﻿miros cucerit cu munca cuiva În anii de studiu la Academie, predarea lui Marino Tartaglia a fost decisivă pentru pregătirea lui Ziva, care cu experiența, amploarea opiniilor și personalitatea sa bogată i-a dezvăluit noi perspective, influențându-i probabil și interesul pentru "Italia" Și plecarea lui în Franța după terminarea studiilor De ce Veneția? Și ce a devenit acest oraș pentru tine? De multe ori, în diferite ocazii, Ziva a încercat să explice acest lucru a ajuns la Veneția ca străină și a rămas acolo ca oaspete și prezent, deși invizibil Ea trăiește izolată, iar a ei este o viață abstractă El consideră Veneția o platformă, o scenă și un ecran, insistând pe această din urmă caracterizare Dar este acest lucru adevărat? Pentru că la Veneția Ziva este cunoscută, apreciată și recunoscută și prezent în măsura în care dorește să fie; de fapt, toată activitatea sa poartă amprenta elitismului, exclusivității, originalității, inovației Se vizează cunoscătorilor, celor sensibili, celor care doresc să descopere Pentru ei, Ziva și opera ei nu sunt invizibile, dimpotrivă, ies în evidență, provoacă și trezesc admirație S-ar putea adăuga că ea este vizibilă celor pe care îi invită și îi primește în cercul său, chiar dacă uneori dimensiunea pur estetică a ceea ce arată - în picturile sale și în operele de artă pe care le promovează - atrage atenția unui public, a cărui experiență se reduce doar la impresia vizuală Mai simplu spus, publicul caută doar senzații plăcute Viața ei izolată echivalează cu dedicarea ei însăși a ceea ce este esențial, adică misiunii ei: vieții pentru artă și în cadrul artei, care se desfășoară într-o sferă ridicată, deasupra presiunilor și constrângerilor vieții de zi cu zi ea a fost cea care a luat această decizie, observând-o în mod constant Izolarea ca sens superior și formă de viață Nu este acesta un avantaj și o poziție care vă permite să vedeți mai mult și mai bine? Poate că în acest sens viața lui poate fi numită o abstracție Plin de ceea ce este unic Viața ca levitație, liberă de poveri Unde este loc pentru idealism și utopie este o viață care procură răpiri și fericire, emoții intense, care luminează și înnobilează Este adevărat că prețul de plătit este mare: incertitudinea cu privire la resursele financiare care asigură implementarea obiectivelor stabilite, îngrijorarea modului de a se opune dominației culturii de masă, insensibil la valoarea poziției individuale și unicitatea rezultatul, care, dacă este ceva, încearcă să forțeze în modelele create și alimentate de la sine Cum să reziste comercializării invazive care transformă gândirea, talentul, moștenirea și tradiția în bunuri, adesea efemere Ziva duce și ea aceste bătălii, suferind răni, dar ridicându-se de fiecare dată, mai puternică, mai experimentată și mai încăpățânată Moravia spunea la acea vreme că viața lui Ziva era ca a unui bărbat și așa este Dar, în ciuda acestui fapt, ea a rămas o femeie interesantă, atrăgătoare, fragilă și misterioasă, al cărei gest și chip sunt impresionate deja la prima întâlnire Încă o dată: de ce Veneția? Ziva susține că Veneția ne obligă să ne confruntăm, ne îndeamnă să dialogăm cu noi înșine, reprezintă o platformă Ð / mai degrabă un ecran în care totul apare mărit, fără văluri și reticențe jalnice Și aici am putea încerca o explicație Veneția este înainte de toate un oraș sui generis, o creație artificială, un triumf al ingeniozității și al cunoașterii, care concentrează tot ceea ce poate produce un oraș la nivel cultural, simbolic și estetic, utilitar și tehnic Locația și topografia Veneției fac din aceasta un fel de miracol, simbolul civilizației, al utopiei devenite realitate Frumusețea și fragilitatea sa, amenințarea constantă care planează asupra ei, trezesc emoții profunde, ne determină să punem la îndoială ineluctabilitatea morții și soarta vieții, persistența și sensul A trăi în Veneția înseamnă, la fiecare pas, lângă fiecare fundație, pod, țărm, clădire și biserică, să-ți pui aceste întrebări cu suferință și să cauți un răspuns, fără să-l obții vreodată Veneția exprimă o provocare, invită la discuții, îi îndeamnă pe toți să intre în scenă și să se afirme în măsura în care sunt capabili să facă acest lucru Locuind la Veneția, suntem expuși unor riscuri continue, ca viața de zi cu zi să se confrunte cu ceea ce reprezintă trecutul și cu perspectiva unui viitor fatal, prevestit de apele mari catastrofale, care prefigurează ceea ce ar putea deveni ultimul dar al planetei supraîncălzite: nivel al mării care nu coboară, apă mare care nu se retrage și face ca Veneția să dispară în vârtejul distrugerii și morții Petar Dabac Ziva Kraus, Probabil că și asta o împiedică pe Ziva, predispusă la extreme, purificări și elevații, să-și trăiască viața la Veneția, ca străină și oaspete, așa cum se definește de obicei Probabil că nici Zagrebul natal, nici New York, nici Tokyo, orașe care o fascinează, nici Ierusalimul puternic, nu i-ar permite să realizeze ceea ce a realizat Doar Veneția poate genera tensiunea senzorială potrivită artei fotografice, arta splendorii unice, instantanee Ziva a simțit acest lucru în urmă cu patruzeci de ani, când a decis să deschidă ikona, o galerie specializată în arta fotografiei De ani de zile, a dedicat artiștilor și poeticilor capabili să se măsoare pe ei înșiși în raport cu bogăția și capcanele sale scenei de la Veneția - Veneția, de fapt, nu este pentru toată lumea Cu curaj, convingere și un instinct infailibil, el a expus cel mai bun lucru pe care arta croată și iugoslavă le poate oferi - o altă contribuție la bogăția scenei venețiane Această scenă a văzut, de asemenea, nașterea picturilor lui Ziva, despre care, pentru splendoarea, senzualitatea și un amestec stilistic-simbolic deosebit, se poate spune că sunt pe deplin venețiene În cele din urmă, pe această scenă și pe acest ecran, Ziva Kraus apare ca o individualitate inconfundabilă Caiete Insula Străini la Veneţia De la Zagreb la Veneția: imaginile lui Ziva Kraus interviu Loredana Bolzan Ziva Kraus - studii artistice la Zagreb, orașul în care s-a născut, și ulterior la Artele Plastice din Veneția -, căreia îi datorăm întemeierea acum legendara Galerie Fotografică ikona încă din , cu care a introdus și înrădăcinat fotografia în Veneția prezintă antologii ale fotografilor de top din lume (de la Gisele Freund la Helmut Newton, de la Berenice Abbott la Paolo Monti) și un personaj artistic complet Pictor independent și profesionist de necontestat în orașul evenimentelor artistice de mare profil și niciodată previzibile, precum și colaborator în contextul Bienalelor și curator de expoziții dedicate adesea artiștilor din fosta Iugoslavie - mereu sub bannerul ikona - găzduit în ultimii ani, în acel loc evocator pentru istorie și arhitectură care sunt Magazzini del Sale, a conceput și curatat mai mult de șaptezeci de expoziții, inclusiv proiecte mari și recenzii mici integrată în spațiul orașului și în același timp o figură separată, străină de Veneția în ciuda faptului că și-a îmbrățișat specificul absolut, care nu încetează să poetizeze cu jargonul ei metaforic, Ziva Kraus a făcut din Veneția o platformă pe care să măsoare dificultatea temporară a artei , în neînțelegerea dintre frumos și consum, care se exprimă mai ales la Veneția, de acum o combinație perversă de frumusețe și consum În fața lui foarte albă, pe care părul negru ca jet, tras în spate, o face și mai deranjantă, magia și melancolia unui Pierrot strălucește atât de puțin, în concordanță cu vremurile, așa cum remarcase deja marele său prieten Alberto Moravia și ca în fotografie sugerează, de asemenea, care o înfățișează cu o haină de pictor și brațele întoarse în sus, asemănătoare cu mânecile aripilor acelei măști Loredana Bolzan | țara ta de origine (Croația) aparține de cealaltă parte a Adriaticii, așa că cu Veneția există un fel de oglindire, o relație care este atât alteritate, cât și identitate Ți se pare relevant ca imagine, ca idee? Ziva Kraus | Am fost norocos să mi-am petrecut atât de mult din viața mea pe coasta Adriaticii care, desigur, are toate urmele Mediteranei, inclusiv simbolurile: pietrele în comun cu Veneția însăși, mersul pe jos, trecerea, natura mării , pământul de coastă, dincolo de faptul că a trăit un an întreg pe o insulă adriatică Străzile și pietrele îmi sunt foarte naturale, la fel ca o amprentă a piciorului și a corpului, dar cu siguranță lucrul care m-a ajutat foarte mult să experimentez Veneția într-un mod natural este faptul că am crescut la Zagreb, într-un mod real oraș, pentru că Zagrebul este un oraș din Europa Centrală și ce poate oferi un oraș unui cetățean din afara țărmului am învățat acolo LB i De la Zagreb la Veneţia În ciuda dificultăților muncii tale ca director al Galeriei ikona, susții că relația ta cu Veneția este mai mult de dragoste decât de conflict ZKi Cu siguranță nu este un conflict și, în orice caz, Veneția poate fi iubită ca persoană Am ajuns la Veneția deja ca persoană instruită; iar când cineva este tânăr, există o astfel de grabă de viață și de a face, încât nu poate exista absolut niciun conflict Într-adevăr, ești atât de mult în valul idealismului, al iubirii și al ființei, încât reușești să ștergi conflictul cu credința Am fost atât de prins în realizarea ideii încât am trăit ca focul LB i Dacă nu ca străin, ești adesea perceput ca ciudat: un caracter anormal în ceea ce privește angajamentul, curaj, pentru abordarea ta deseori tranșantă, limbajul tău atât de neconvențional, care urmează by-pass-uri Ești conștient de această percepție de tine din exterior? Să nu treacă neobservat? ZK i La Veneția, nimeni nu trece neobservat; poate trec drept ciudat pentru că sunt atât de singură dar, în ciuda faptului că sunt singură, sper să fiu văzută ca o femeie, chiar dacă trăiesc ca un bărbat (și ce a spus Moravia despre mine) Pot să înțeleg că într-o civilizație mediteraneană o femeie singură este considerată ciudată Sunt ciudat pentru că sunt străin și și pentru imaginea pe care o emană Am avut curajul să fiu eu însumi, nu să mă amestec Am venit la Veneția ca străin și am acceptat că sunt, m-am comportat mereu ca un oaspete, de parcă aș fi în vizită Dacă aș fi încercat să vorbesc perfect italiană și să mă comport ca ceilalți, aș fi intrat în actorie, în afectare Se simțea și ca o lipsă de respect Dar cred că ciudățenia mea este mai presus de toate această figură solitare, singuratică și solitare, care Mark E Smith Ziva Kraus în studioul Zattere, se repetă în toate spațiile Știu foarte bine că sunt ca un figurant pe scenă, cineva care trece, poate mereu la fel Mi-ar plăcea să fiu invizibil și, din fericire, sunt în mișcare Până și pictura mea este totul în pastel, în pigment fragil, mobil LB i Un pic la antipozii acestui oraș promiscuu în care toată lumea se întâlnește și se amestecă ZK i Veneția este un oraș care are toate caracteristicile Italiei și ale spiritului italian și le pronunță și mai mult și o radiografie a multor lucruri, cum ar fi o piesă de teatru care prezintă diferite tipuri de personaje și, practic, măști Veneția pune totul într-o lovitură, ca în fotografie și cinema, așa că trecerea unei persoane și comportamentul pe stradă sunt mult mai vizibile Sunt o figură ciudată în comparație cu acest teatru italian: o mască diferită LB i Comparativ cu alte orașe, Veneția oferă și un spectacol al vieții de zi cu zi, ca o etapă generalizată în care totul se amestecă, de la activități de lucru la plimbări la discuții și discuții, în mijlocul umbrelor și cicchetti Este un stimul în plus sau un obstacol care stă în calea scenariului de frumusețe pură a orașului? ZK i Din nou depinde de individul care se confruntă cu această realitate a Veneției Pentru observatorii wyczz 'o', Veneția este un CD-ROM live, un cinema live, un teatru live Ruskin a scris The Stones of Venice', astăzi ele ar fi "The Stones of Holly Wood" Nu sunt un observator al acestui teatru de zi cu zi, sunt o persoană care se ocupă de lucruri fragile și invizibile, de umbre, și le transpun în acțiune LB i Numiți peisaj care este adevărata natură a Veneției, a clădirii Veneției, făcută din elemente naturale: pietre, apă, aer, lumină în această solicitare inepuizabilă oferită de Veneția, nu sunt mulți fotografi expuși de tine care să fi zăbovit în acest spectacol pitoresc al vieții cotidiene ZK i Nu sunt înclinat spre fotojurnalism, comentariu foto care surprinde exteriorul Am avut întotdeauna de-a face cu autori fotografi care nu fac doar poze, ci au creat o lucrare și au folosit fotografia ca mijloc de exprimare Și mă bucur că unii autori cu care am lucrat, precum John Batho, Chuck Freedman, Herbert Migdoll, au reușit să creeze o lucrare despre Veneția, precum Carlo Naya și alții în secolul al XIX-lea LB i Deși a fost vampirizat de milioane de camere, sufletul său rezistă și Veneția continuă să inspire fotografi profesioniști Este posibil să mergem mai departe ca o privire fotografică? ZK Cred că există o diferență între cum arată Veneția astăzi și acum o sută de ani; în plus mediul s-a schimbat, viața s-a schimbat și oamenii s-au schimbat Ceea ce vede camera este întotdeauna și interioritatea fotografului Orice fotograf vede atâta lumină cât are în sine Fotografia pentru mine și body art este adevărat, sunt milioane de fotografii dar cele care vor rămâne sunt foarte puține Fiecare poate avea propria sa amintire despre Veneția, este un jurnal, dar asta e altceva Frumusețea Veneției și în Veneția însăși, o armonie cu natura și cu cosmosul Frumusețea din opera artistului este cel care trebuie să o creeze, iar prin cel care trebuie să treacă adăugarea unei noi armonii, Veneția nu ne poate oferi frumusețea ei Mă uit mereu la Veneția de sus și de jos și o experimentez ca vârful iluminat al unei piramide care se află de fapt sub apă Charles Naya Veneția la San Trovase, c LB i Veneția oraș al artei și un clișeu atât de mare încât nu pot decât să te întreb cât de inspirată este Veneția pentru un artist Ð / în schimb castrator, banalizator: regina stereotipurilor ZK i Venice este important pentru un artist pentru că este un oraș dar are și liniștea peisajului rural Pe vremuri era așa, astăzi poate nu mai Veneția ca oraș de artă și în sine un întreg corp, toate împreună și artă; nu este un oraș de artă pentru că oferă un program sezonier de expoziții La Veneția un artist este inspirat pentru că Veneția este o confruntare fantastică cu sine Veneția oferă un solilocv mult mai rodnic decât orice alt spațiu; ca citta este un corp, o clădire; de asemenea un individ și un corp, o verticală Models New York City (fotografii de Lisette Model și picturi de Evsa Model), Expoziție , Palazzo Mocenlgo Instalare și fotografie de Chuck Freedman LB i Ai făcut o muncă de pionierat pentru fotografie la Veneția, inaugurând diverse expoziții dedicate fotografiei: la început, în , cu galeria Ponte San Moise, iar acum cu cel mai recent, recent pariu al noii galerii din Campo del Ghetto ZK i Veneția și ca platformă de succesiune permanentă în materie de artă, de răscruce, cu restul lumii Chiar înainte de ikona au existat expoziții de fotografie în Bienale munca mea este diferită pentru că din prima zi și până astăzi am îndeplinit întotdeauna criteriul valorii maxime a imaginii, al conceptului expoziției și mai ales al continuității Chiar de la prima expoziție, chiar de la numele galeriei, de la alegerea autorilor, a existat premisa că nu este vorba de o petrecere, de un spectacol Am ales să creez o galerie de fotografie pentru că nu era nimic asemănător în Veneția Galeria este un spațiu tipic pentru un oraș, o vitrină, un punct de legătură interior-extern, așa cum se întâmplă cu creșterea unei persoane care își ia privirea în afară pentru a exista apoi în interior Dar la Veneția acest fapt de a trăi orașul prin dialogul cu oamenii nu există LB i De la acea primă experiență și până astăzi, interesul publicului s-a schimbat cu siguranță și în acest sens alegerea ghetoului pare a fi mai mult o provocare decât răspunsul la o întrebare ZK i Pentru un oraș care este un punct de tranzit pentru lume, Ghetoul nu este doar celula galeriei mele, ci însuși celula unui mozaic, a unui spațiu mai mare Ghetoul mi se pare ideal ca spațiu pentru că este o insulă în insulă, un oraș în oraș și, în plus, este o amintire completă Toți cei care trec prin Ghetou o fac prin alegere și asta implică deja un minim de atenție mai calmă, mai oferită LB Relațiile cu instituțiile și relațiile cu orașul ca public: viața unui artist-antreprenor solitar nu trebuie să fie ușoară Public și clienți: v-ați obișnuit cu acești factori indiferent; împotriva vântului și a mareelor, continuă-ți munca nestăpânită ZK i Pentru mine este cuviincios și firesc să încerc să fac; Întotdeauna am considerat munca mea ca pe o lucrare pentru public Galeria a fost creată ca răspuns la oraș, instituțiile m-au întâmpinat dar mi-aș dori ca acest dialog să fie puțin mai puternic, mai articulat, chiar dacă îmi dau seama că, în ciuda faptului că am dat dovadă de prevedere, în graba pe care Veneția o are astăzi să o rezolve problemele lui, le este greu să se ocupe de un lucru atât de minim Chiar dacă nu cred că este deloc minim pentru că nu există nimic fără rădăcină, fără matrice Spre deosebire de azi unde Herbert Migdoll Palatul Ducal, totul și comunicare, m-am ocupat mereu de opere de artă originale, m-am ocupat mereu de matrice publicul globalizării de la Veneția va descoperi că nu are nevoie să meargă la teatru sau la cinema În fața expozițiilor se comportă la fel ca atunci când merge la vânători de legume Ð / când se uită la o vitrină: și întotdeauna și numai o variantă a unui tableau vivant LB i Ai putea să retragi etapele aventurii ikonei? ZK i Am creat prima galerie de fotografie, ikona Photo Gallery, care trăiește și astăzi, în , la podul San Moise, o galerie internațională care a prezentat marii și a promovat tinerii: de la Lisette Model, cei mai buni ca outsider, lui Berenice Abbott, cel mai bun în clasic Am inaugurat mai mult de paisprezece locații în oraș, am creat un itinerar topografic, am folosit întreg orașul ca spațiu expozițional, dând viață acestor spații în artă singurul lucru important este opera și spațiul și în funcție de lucrare, ca și arhitectura unui teritoriu Și galeria ar fi altfel dacă aș fi făcut-o în alt oraș, poate nici măcar nu s-ar numi ikona Pe lângă aceasta, m-am ocupat mereu de promovarea artei pentru că am adus autori din cealaltă parte a Adriaticii și, de asemenea, artiști venețieni la care orașul nu s-a gândit LB i Cum reușiți să vă împăcați cele două suflete: cel de artist și cel de promotor al ikonei? ZK i Am sacrificat multe lucruri dar dacă nu aș fi fost la Veneția probabil nici nu aș fi făcut ikona și nici nu ar exista o paralelă între aceste două profesii Nu puteam să stau aici și să-mi fac doar pictura fără a avea niciun dialog cu orașul Deschiderea galeriei însemna și să fiu, să locuiesc în oraș, să-mi fac datoria civică LBI în ceea ce privește relația cu Celălalt, Veneția este cu siguranță un oraș în afară: nu este un oraș metropolitan, nu este un oraș cosmopolit, dar este un oraș deschis, în ciuda mitului vag naționalist al Serenissimai, atât de ancorat în locuitorii săi, un oraș tolerant prin tradiție și pentru o viață liniștită ZK i Venezia nu poate fi un model pentru că este unic; este un vis pentru toată lumea, un fetiș, un simbol, un mit și un oraș universal ca operă complet construită, o operă de artă în realitate este altceva, o mare industrie, o mașinărie de primire a turiștilor Viața unui oraș este schimb și pulsație, în timp ce aici oamenii traversează și schimbă rapid lucruri și numai cele indispensabile supraviețuirii și comerțului Poate lucrul în care orașul pulsează și respiră este în această ofertă: primirea turiștilor pentru că practic ei lasă mentăria și pleacă; și ca o corabie care se umple și se golește Singurul lucru pe care mă întreb este cum aceste pietre, acest corp, vor putea suporta nu numai acest aflux imens de oameni, ci și infrastructurile care trebuie construite Arhitectura venețiană a fost făcută din subtilitate, flexibilitate, ușurință și pasul venețianului a fost la fel de ușor ca și gondolele Acum, însă, predomină utilizarea materialelor mai grele și a infrastructurilor care sunt de o sută de ori mai puternice Fotografie la Veneția (Fotografii de Paolo Monti și Michele Alaselo), Expoziție , biserica San Samuele Producție de Gianfranco Della Puppa Fotografie de instalare de Chuck Freedman LB i Să venim la discursul de la Veneția ca simbol Mitul decadent al Veneției ca oraș mort și pe moarte a dispărut, astăzi prinde contur o idee mai plauzibilă a unui oraș care nu este doar locuibil, ci și viu și creativ și gata să înfrunte viitorul cu alte resurse Ești foarte sensibil la această deschidere modernistă ZK i Acest lucru sa întâmplat deja cu Universitatea, datorită lui Cacciari și Costa, și cu toate instituțiile legate de universitate, inclusiv deschiderea San Servolo ca universitate internațională Veneția va fi un oraș de trecere, de reprezentare pentru că va fi încorporată în dezvoltarea întregii regiuni, ca o ambasadă Veneția va fi ca tortul alb mare al Washingtonului, Campidoglio Apoi este turismul extins la toate insulele, portul care a favorizat această transformare, inclusiv cel de la Mestre care începe în sfârșit să fie gândit ca un oraș LB i Ai contribuit simbolic, cu expozițiile lui Pierre Jouve la Porto Marghera și apoi cu cea a lui Bruce Davidson pe portul New York, la această punere în valoare a portului ca pol al renașterii Ideea ta urbană despre Veneția este destul de împotriva curentului, deoarece indică nu numai cetatea istorică, ci și spre continent portul si intrarea in oras dar in ambele sensuri Fără port, toate Mestre, Marghera și chiar Santa Marta ar fi diferite pentru că portul nu este doar trecerea unor nave mari, ci îmbrățișează întreg teritoriul, chiar și continentul ZK i Am reușit să conving oamenii potriviți pentru expozițiile portuare, dar nu trebuie să fim naivi, arta și cultura sunt pur arsenal pentru politică și economie Astăzi nimic nu se face fără artă și cultură, chiar dacă nu mai există nicio diferență între adevărata artă și ilustrarea artei Pentru această întâlnire pe care a căutat-o portul, am găsit un dialog: la urma urmei, un artist reușește să dialogheze cu instituțiile pentru că până la urmă societatea și instituțiile au nevoie de această mică lumină pentru a spune lucrurile în formă și frumusețe fără a face mari conferințe Crosstown Central Park New York City, - (fotografii de Helen Leviti și Bruce Davidson), Expoziție , Magazzini del Sale Instalare și fotografie de Chuck Freedman Din cataloage Veneția, Arhiva Naya ( ) Albert Moravia introducere Fotografia are deja un trecut; la rândul său trecutul este din ce în ce mai căutat în fotografie Astfel, dacă astăzi vrem să știm cum eram acum un secol, nu mai apelăm la pictură, ci la fotografie Adică nu căutăm mărturia pictorului care, chiar și în cele mai anonime și umile lucrări, nu poate să nu plece de la gustul personal pentru a ajunge la document; ci a fotografului care procedează în sens invers, de la document la gustul personal și, de fapt, este evident că fotografia se poate apropia de urâțenie și de adevărata viață de zi cu zi mai mult decât pictura care aspiră invincibil la frumos Este de la sine înțeles că și fotografii vizează frumusețe; într-adevăr ei vizează asta, deși în alt mod și cu alte mijloace nu mai puțin decât pictorii Dar adevărul este că ceea ce numim actualitate, deși nu mai există în pictură de ceva vreme, constituie în schimb nouăzeci la sută din produsul camerei Urmează câteva consecințe importante și surprinzătoare De exemplu moartea istoriei prin transformarea ei în realitate O poză care ne-a arătat pe Iulius Cezar trecând Rubiconul l-ar plasa pe Cezar în afara timpului, în istorie; un fotograf, în schimb, l-ar plasa în timp, adică în prezent Dar tocmai pentru că se situează în prezent, Cesare ar deveni "actual"; contradicţie flagrantă care ar provoca imediat desfiinţarea caracterului istoric al personajului şi al evenimentului Pe de altă parte, dacă un om din secolul al XVIII-lea dorea să știe cum trăiau oamenii în urmă cu o sută de ani, trebuia neapărat să recurgă la picturi, gravuri, desene, toate reprezentările, așa cum am observat deja, "frumoase", adică, luate din artă în timp Dar dacă astăzi vrem să știm cum eram acum un secol, să mergem în schimb să ne uităm la fotografiile vremii în acele fotografii, timpul este păstrat, oprit într-un mod amputat și fragmentar, extragând un detaliu din contextul realității și transformând realitatea în știri De aici, acea impresie a morții despre care vorbește Roland Barthes în eseul său despre fotografie: arta prin natura ei nu poate să nu imortalizeze prezentul, adică să pună obiectul în afara timpului Pe de altă parte, fotografia ne spune, în primul rând, că ceea ce ne arată a fost, adică este mort Ciudat de spus, totuși, tocmai acest caracter mortuar al fotografiei creează o relație non-istorică, sentimentală și afectuoasă între noi și trecut Obiectul fotografiat "ne preocupă"; obiectul pictat nr Rămânem indiferenți în fața unui portret în ulei; primim o lacrimă, văzând un instantaneu într-un medalion Cum eram? titlul unui film care, cu ani în urmă, a inaugurat așa-numita serie "retro", ne vine la îndemână pentru a vorbi despre fotografiile lui Carlo Naya, un fotograf italian din a doua jumătate a secolului al XIX-lea În ce categorie o vom plasa pe Naya, în cea a fotografilor care caută nemurirea frumuseții, precum pictorii, Ð / în cea a fotografilor mulțumiți de efemeritatea adevărului? Acolo Charles Naya Chioggiotta visând la iubirile sale Venetia, sd raspunsul trebuie sa fie ambiguu Pe de o parte, lipsa ambițiilor expresive asigură că fotografiile lui Carlo Naya au o rată ridicată de adevăr; pe de altă parte, nevoia de a veni în întâmpinarea gusturilor unei clientele internaționale obișnuite cu "frumusețea" gravurilor și picturilor, îi sugerează Nayei să adauge uneori o anumită "artisticitate" adevărului Vom spune, deci, că Naya este aproape de adevăr în măsura în care nu este "artistic" Deci, repetăm: cum am fost? Eram italienii de la Veneția și Capri, mai presus de toate un popor sărac Dar trebuie să înțelegem despre sărăcie Desigur, sărăcia este poate lucrul care iese cel mai mult în evidență în fotografiile lui Naya Dar nu este sărăcia unui cartier muncitoresc din Parisul și Londra bogat și puternic al vremii, sărăcia tristă, năucită, dedesubt răsturnată; și în schimb o sărăcie resemnată, indiferentă, aproape veselă De ce această diferență? Pentru că în timp ce sărăcia din Paris și Londra era sărăcie "economică", adică din cauza lipsurilor temporare cauzate la rândul lor de situații sociale care au fost și ele temporare; Sărăcia italiană a fost "istorică", adică din cauza epuizării definitive și inconștiente, regresiei, degradării bieții oameni din Veneția și Capri fotografiați de Naya cumva "nu știau" că sunt săraci; lunga decadență italiană îi convinsese că sărăcia poate fi o condiție normală; nu la fel noii săraci ai revoluţiei industriale din Europa Erau conștienți că sunt săraci și, în consecință, considerau sărăcia ca un fapt anormal și trecător Elenry James în povestea ei: "corespondența Aspern" ne-a oferit o descriere eficientă a sărăciei "istorice" a italienilor din Veneția James spune: "În plus, o casă mare de aici nu dovedește nimic; este perfect compatibilă cu o stare de sărăcie Clădirile vechi în descompunere, dacă mergi în căutarea lor, pot fi avute cu cinci șilingi pe an trăiesc nu, până nu ai explorat Veneția social, așa cum am făcut-o eu, nu poți să-ți faci o idee despre dezolarea lor domestică Ei trăiesc din nimic, căci nu au cu ce să trăiască " Ceea ce scrie James despre clasele superioare se aplică a fortiori celor inferioare Decadența Italiei, adică sărăcia ei "istorică" resemnată și veselă, reiese aproape obsesiv din fotografiile Nayei care credea că face culoare locală pentru uzul și consumul clienților săi de dincolo de Alpi în realitate el ne-a lăsat o mărturie elocventă chiar dacă inconștientă a morții unei culturi Fotografie și dans ( ) Carole Nagar Fotografia intră în dans "Dansul este acea lume a forțelor exacte și a iluziilor studiate", spune Paul Valery Și este, de asemenea, o lume care aproape exclude imobilitatea Astfel, dacă ne fixăm privirea asupra unui dansator a cărui greutate întreagă se sprijină pe un cui care acționează ca pivot, asupra loviturilor unui dansator suspendat în aer, aproape că ne dorim această imobilitate, să visăm că dansatorii se opresc Fotografia este copia imobilizată a dansului, unde corpul, scos din durată, se pretează la contemplare Este instabilitatea blocată și dorința voyeurului și acest paradox: visul dansului Dar nu cred că putem vorbi despre dans ca pe o abstracție Această artă a individului nu există fără spectacol, ea există doar în spectacol Mai ales în cazul dansului contemporan, unde dansatorii nu se supun niciunui model sau normă exterioară, și o artă care se încarnează în trup și moare odată cu el, lăsând doar urme de memorie Fotografii au vrut să smulgă aceste clipe ale trupului din uitare: translații fidele trupului dansatorului, așa cum trupul a fost fidel gândului său; urme în care lumina și umbra devin echivalentele vizuale ale mișcării: fotografia ca amintire a dansului Imaginile prezentate aici nu pretind să compună o panoramă analitică a dansului din acest secol, sau chiar o istorie a fotografiei de dans în ele sunt gravate fragmente dintr-o istorie a corpului scrisă cu lumină [În cursul acestei expoziții se observă că] fotografia a încetat să așeze corpul dansatorului pe un piedestal, pentru a ne fixa atenția asupra mișcărilor cotidiene Citându-l din nou pe Valery, putem spune despre fotografie ceea ce a spus despre dans: "ne învață ceea ce facem, arătându-ne clar sufletelor noastre ce fac corpurile noastre în întuneric" (L'Ame et la Danse, Dialogues) Lisette Model Evsa Model New York City ( ) Ziva Kraus Modele - New York City Lisette Model, pe care am întâlnit-o des, mi-a vorbit mereu despre pictura lui Evsa Model ca despre ceva excepțional și unic în pictura de astăzi Știam că trebuie să o cred, știam cât de generos preda fotografia, cum luptase întotdeauna pentru fotografie și cum știa să identifice expresia autentică și poezia cu precizie Nimeni nu cunoștea tabloul lui Evsa Model, care și-a expus ultima dată în la Sidney Janis Gallery din New York Lisette Model a fost patronul lui Evsa Model de-a lungul vieții împreună Căutând expoziția pentru Veneția, Fotografie și Pictură, Veneția și Lumea, am revenit la mesajul Lisettei Model și am știut că trebuie să descopăr picturile lui Evsa Model Știam bine fotografia lui Lisette Model și deja am expus-o la Veneția în Când am văzut picturile lui Evsa Model totul era clar: știam că titlul expoziției va fi "MODELE - NEW YORK City" Autorii precum Lisette Model și Evsa Model spun totul: actualizează și se concentrează pe întrebarea "ce este fotografia?", "ce este pictura?" (poate poza și afișul și fotografia imaginea totală, arta); în avangardismul lor confirmă arta secolului XX, originalitatea individuală iar în diaspora afirmă mitul orașului și continuitatea în artă Nu mi-a fost teamă să fac o alegere în afara cronologiei evenimentelor actuale și să nu repet mereu aceiași fondatori și precursori ai "Â¡smi" MODELE nu sunt "numite" ca primi autori, ca protagoniști, ci sunt arta secolului XX complet în timp, cu originalitate, și sunt și precursoare ale viitorului Mă bucur să arăt acest adevărat decalaj de humus și lumină între primii precursori și noile "stele" prezente constant în noile evenimente artistice Expoziția prezintă podul Europa-America, Veneția-New York pentru caracteristicile operei și vieții lor Veneția este la fel de vie ca mitul, iar New York-ul este confirmarea aceluiași mit în noua lume a secolului XX Berenice Abbott Fotografii ( ) Berenice Abbott Fotografie și știință Trăim într-o lume creată de știință Dar noi, milioane de laici, nu înțelegem Ð / nu apreciem cunoștințele care controlează viața de zi cu zi Pentru a câștiga sprijinul popular pentru știință, pentru a putea explora și mai profund acest vast subiect și pentru a putea ține evidența pe domenii încă neexplorate, este necesar să fim interpreți prietenoși între știință și profan Cred că fotografia poate fi acest purtător de cuvânt, ca nicio altă formă de exprimare Pentru fotograf, o artă a timpului nostru, un mediu științific și mecanic bine adaptat ritmului erei noastre, procedează la unison cu scopul Există o unitate esențială între fotografie, fiică a științei, și știință, părinte Totuși, până acum, sarcina de a fotografia subiecte științifice și de a le îmbogăți cu precizie științifică și cu ceva care stârnește interesul popular nu a fost încă finalizată Funcția artistului este necesară aici, la fel de mult ca și cea a persoanei care înregistrează datele De-a lungul istoriei, artistul a fost purtătorul de cuvânt și custode al energiilor și ideilor umane și spirituale Știința are nevoie de vocea ta astăzi Are nevoie de atingerea vie a imaginii vizuale, de calitatea umană caldă care se adaugă disciplinei austere și rigide a științei El trebuie să vorbească oamenilor în termeni pe care îi pot înțelege Și oamenii înțeleg în special fotografia Pentru mine, această funcție a fotografiei este extraordinar de convingătoare și de incitantă Subiectul științific poate fi, fără îndoială, cel mai interesant al epocii noastre Speranța mea de a intra în acest nou domeniu este o consecință logică a evoluției mele ca fotograf După mulți ani de explorare a posibilităților portretisticii fotografice la Paris, mi-am propus să documentez orașul New York Acum, după zece ani de muncă în spatele acestei interpretări, cred că am încununat această fază a carierei mele cu publicarea volumului "Changing New York" Problema este de a documenta știința, de a-și prezenta argumentul realist cu aceeași integritate cu care înfățișează morfologia culturală a civilizației noastre și, totuși, de a îmbogăți acest material, atât de ciudat și de necunoscut publicului, cu poezia propriilor implicații, pare să derivă, logic, din experiențele mele anterioare Acum caut canale prin care acest nou efort creativ poate fi realizat John Batho culoarea și locul ei ( ) Paolo Costantini Identități de culori multiple "Quand la couleur est a sa richesse, la forme est sa plenitude": fraza lui Cezanne, dragă lui Batho, dezvăluie sensul atenției primare - și specifice - a fotografului francez la diferitele "scrieri" fotografice de culoare, la variația absolută a același, datorită identităților sale multiple Batho experimentează așadar diferite tehnici și formate de imprimare ale diapozitivei inițiale, conștientă de necesitatea de a aduce varietatea tehnicilor în "genealogia operei de artă", după expresia lui Henri Focillon: din "senzualitatea" rafinată a tirajul Fresson pentru extraordinarele Parasols din Deauville la rafinata speculanta, "lichiditatea", a Cibachromei pentru o noua explorare a nuferilor din gradina Giverny; până la materialitatea Fujicolor Ð¢ÑƒÑ€Ðµ pentru a pătrunde culoarea investigând relațiile sale în continuă schimbare cu lumina în Papier couleur Pentru Batho, deci, culorile devin "materialele" fotografiei; dar aceste materiale sunt ele însele deja înzestrate cu o organizare a sensului (tehnică, istorică, simbolică etc ) şi de aceea operaţiunea fotografică se prezintă ca o formă complexă şi secundară de organizare Imaginile prezintă un proces din ce în ce mai radical de înstrăinare a formei de realitate: culorile devin figuri, se schimbă în calitate în funcție de materiale și împletesc relații profunde cu formele, alcătuite din geometrii și tăceri, evocări compuse și contraste senine; capabile chiar să facă formele "să explodeze într-un foc de artificii vesel" așa cum a observat recent Lemagny în legătură cu superbele "inventii" ale lui Maneges, lucrarea asupra culorii și reprezentarea mișcării care poate cel mai bine definește cercetarea fotografului francez într-un moment în care fotografia este hotărât neliniștită cu privire la funcția sa, destinul, limbajele sale, Batho se opune unui optimism al viziunii ("la couleur est agissante, elle est un bonheur gratuit offerà aux yeux attentivefs", declară), care este și simptomul a unei epoci, a unei condiții culturale, a unui pariu cu viitorul Petru Dorazio Lucrări - ( ) Vittorio Sgarbi metoda formularului ( ) Această idee a tradiției italiene poate fi extinsă pentru a include artiștii care au dat primii un răspuns la problema spațiului Piero della Francesca, Domenico Veneziano, Pietro Perugino, substanțial indiferenți față de tema narativă, care rămâne o pură ocazie exterioară este evident că acest drum italian trece, în timpurile moderne, prin Cezanne Până la urmă, ce este "Montagne Sainte Victoire" dacă nu un pretext pentru definirea spațiului? Astfel, acum, în fața pânzelor mari care semnalează diferite etape ale carierei lui Dorazio, ne dăm seama că atitudinea lui nu este diferită de cea a unui impresionist: ca acestea el pictează intermitența luminii și umbrelor într-un lemn, așa că Dorazio pictează spațiu Din grilele anilor ' , răspuns rațional la informalul lui Pollock, care reprezenta indistinctul, imersiunea în haosul original, Dorazio trece la o scanare a liniilor care corespund unei selecții de culori, care nu se încrucișează și nu interferează cu 'unul cu altul Odată eliberate culorile pure, pe fundaluri diferite, linia se poate transforma în diagonală Ð / într-o curbă, determinând o mișcare a imaginii, și se poate structura în mod natural și în arhitectură, în compoziție, în stilul Doesburg, pentru a se rupe apoi Ð / se sparg într-o serie densă de pensule orizontale scurte, Ð / încorporate într-un mozaic, până când devin o serie de filamente luminoase Este, pe scurt, - aici îmi permit să-l contrazic pe însuși Dorazio, care afirmă: "pictura modernă trebuie deci să se adreseze simțurilor și să transmită o emoție primordială: culoarea, forma, greutatea, dimensiunile, forța gravitației " - să înlocuiască revenirea la primordiul informalului cu recuperarea unui "arche", care este chiar principiul instituțional al picturii, în conștiința tradiției italiene Dorazio crede în expresia estetică ca principiu ordonator al lumii Realitatea nu există, există motivul care o determină Fotografii de Galeria Icona ( ) Zannier italian Ochiul necredincios are o sută cincizeci de ani La o sută cincizeci de ani de la "minunata invenție", se pare că încă se află în epoca pionierilor, cel puțin în Italia, unde fotografia, ca mijloc de expresie și comunicare (în ciuda retoricii care în numele ei este generoasă față de punctul de risipă, și afacerea complexă a pieței sale culturale și amator-turistice) și încă considerată o prezență secundară, artă aplicată, vai, un instrument tehnic, o jucărie și atât A se ocupa de fotografia în Italia, la orice nivel și în fiecare sector (școală, universitate, arhive, muzee, edituri, expoziții ), pare a fi activitatea pionierilor care practică și într-un underground în care dezbaterea este aproape fără comparație , și în orice caz cu puțini interlocutori capabili să o trateze științific Ce puțin care se întâmplă are și o binecuvântare - dar indiferent (amuzat, așa cum spune, dacă ne uităm la anumite mituri ușoare, precum cel al "paparazzoului", asumat ca o caricatură emblematică a consimțământului fotografului tout-court}, aproape pentru un pasager, curiozitate inofensivă - a așa-zisei culturi oficiale, care este cu o sută de ani în urmă, și aproape fără instrumente convingătoare, când abordează problema acelui nou "mod de gândire" care este fotografia, preferând să se refugieze în prestigiul tradițional validat al "tehnicii" sale sau, mai rău, al "artei" sale într-un firmament de luni decolorate, în care în ele se reflectă doar lumini liniștitoare, de aceea chiar și steaua unui eseu acut și provocator riscă să pară prea strălucitoare (dar care este acum dobândită, în dialectica internațională despre "natura fotografiei", un pic mai puțin în Italia), precum Before Photography a lui Peter Calassi, pe care Bollati-Boringhieri l-a prezentat acum în italiană, rețineți, la opt ani după ediția MoMA de la New York Totuși, fotografia în Italia se bazează pe o istorie extraordinar de bogată și stimulatoare încă de la origini, atât pentru autorii imaginilor, cât și pentru eseiști, dar este un eveniment cultural destul de învechit, în afara circuitului academic, și a cărui îngrijire și încredințare câțiva pionieri entuziaști care și-au păstrat cu tărie memoria (gândiți-vă la Lamberto Vitali, Piero Becchetti , Ð / cele mai recente programe, inclusiv achiziții în străinătate, ale Muzeului de Istorie a Fotografiei Alinari); din partea institutiilor publice s-a facut foarte putin in aceasta directie, daca se exclude Cabinetul National de Fotografie, Csac din Parma, Muzeul Fortuny din Venetia, Arhiva Fotografica Toscana, dar doar de cativa ani Bibliotecile Naționale, de exemplu, s-au angajat de curând și pe acest front și, dacă nu ar exista niște colecții private ale jurnalismului antic și veche de fotografie, considerate minore de prea mult timp, nici măcar nu ar exista o copie Fotografia are doar de ani, dar foarte puțini au observat maturitatea ei inspiratoare La Veneția, însă, ne-am mutat mai întâi, din , cu un program de expoziție la Palazzo Fortuny, programat de Direcția de Cultură al Municipiului, care, în ceea ce privește fotografia, are în spate o istorie excepțională, gândiți-vă (dar noi ar trebui să meargă mai departe în memorie, la expozițiile internaționale curatoriate de clubul "La Gondola", în anii ), la marele Festival "Venezia - La Fotografia", care a făcut, în sfârșit, fotografia să descopere în Italia, prezentând-o pentru prima dată cu belșug și energie, deși în mijlocul controverselor adesea arogante și interesate, dar și astfel impunând-o în atenția celor mai distrași Orașul a fost apoi invadat de fotografie; a fost indigestie, au spus cei obisnuiti maligni, dar si din acest motiv i-am observat greutatea Și Bienala? Pe de altă parte, dar nu cred din snobism, a neglijat și acest prilej extraordinar al aniversării, preferând să lase spațiile impunătoare ale "grădinilor" închise, cufundate într-o decădere cimitirală, pentru care nu existau altele programe sau angajamente, acesta fiind anul impar și, în plus, fotografia nu este și printre Artele Vizuale? Au existat, de asemenea, propuneri pentru o inițiativă eficientă a Bienalei privind fotografia italiană: de exemplu, un studiu definitiv după cel al lui Vitali și o revizuire majoră, despre opera contelui Primoli, "numai un fotograf", spun ei, dar atât de extraordinar, să fie considerat printre primii zece din lume, în acești o sută cincizeci de ani de modernitate Și tocmai în (o altă aniversare de sărbătorit), pe noul val care a făcut să apară fotografia nu numai în lagună, Ziva Kraus a deschis primul spațiu din Veneția dedicat exclusiv acestui gen de imagini: Galeria Fotografie ikona William Klein Parada de Ziua Mai, Moscova, Un "magazzino" splendid, de neuitat, lângă San Moise, cu deschideri mari pe linia de plutire a Rio dei Barcaroli, un pasaj zgomotos, șuierător de gondole în siluetă și, dimineața, o lumină mare de sus, printre balustrade, ca într-o temniță romantică; lumini și umbre reflectate de smalțul podelei și de apa ondulată, raze argintii proiectate spre fragile, umile ca înfățișare, fotografii, suspendate între plexiglas de pereții albi orbitori ai galeriei, imagini puternice, pe de altă parte, spre să le poată citi chiar și în epidermă (pielea fotografiei și o suprafață "specifică", dar este necunoscut celor care nu pot vedea nimic în ea decât transparența evidentă a obiectelor pe care le oferă în miniatură): mulți vizitatori a început tocmai atunci, treptat, să considere fotografia este ceva mai mult decât un divertisment elegant, inofensiv: un alt "mod de a gândi", de fapt În încăperile ikonei a trecut doar fotografia aristocratică (un mod magnific de a fi didactic) și de aceea lecția lui Ziva Kraus la Veneția a fost o lecție remarcabilă, să ne amintim pe câțiva dintre ei: Gisele Freund, Paolo Monti, Rosalind Solomon, Lisette Model , Carlo Naya, William Klein, Robert Doisneau, Helmut Newton, Helen Leviti, Antonio și Felice Beato, John Batho, Toso Dabac Cu toate acestea, în oraș, această activitate culturală coerentă a ikonei, niciodată provincială și speculativă, nu a fost considerată la vremea respectivă ca având valoarea corectă de către oficial Helmut Newton Pere Lachaise, Mormântul lui Taima Paris, cultural (și nici măcar din presa locală, să fiu sincer); dar cauza este poate întotdeauna aceeași, adică neatenția la un gen considerat "minor", și, de ce nu, lipsa de cultură fotografică, care se exercită mai degrabă asupra spectacolului de banal-amatorism Ð / al suvenirului turistic, orbitor de o culoare din ce în ce mai lipicioasă (Fotografie cultivată și, într-adevăr, și impertinentă, prin aceea că ne obligă să "revedem", să "recitim", să "redescoperim" o sută cincizeci de ani de istorie culturală, și nu numai, așa cum nici nu este chiar evident, istoria artei) Acum Ziva Kraus repune într-o antologie stimulativă, unii dintre autorii Galeriei Foto ikona, care, observați în procesul cronologic al acestei expoziții, oferă un itinerar sugestiv decupat în istoria fotografiei, uneori în zig-zag, potrivit un "gust personal", unde se evidențiază totuși o cultură specifică, atentă mai ales la urgențe transgresive, capabilă să semnaleze, cu semnele fotografiei, cele mai profunde trăiri, adesea metaforice, surprinse în formele realității, pe care fotografia de aici le însuflețește și se transformă în icoane Sunt visele colorate ale Japoniei antice, respirate pe albumele de basm ale lui Felix Beato; vederile metafizice venețiene ale lui Carlo Naya, portretele meditate ale lui Gisele Freund, unde anilinele cufundă personajele într-o fantasmagorie atemporală, scenele aproape teatrale, dar imprevizibile și ironice ale lui Robert Doisneau, în care reapară vivacitatea unei Clair și clarobscurul dens Ð / nocturn al unei Carne; note de stradă surprinse la New York de Helen Leviti, care îmbină Brassai cu Robert Frank; Monumentalele cărți geografice indiene ale Rosalind Solomon, capabile să sugereze spații improbabile, suprareale, precum și exotice, virtuozele transgresiuni vizuale culese într-un turneu mondial de William Klein, ca într-un turneu de vals ușor, suspendat, dar dramatic; fantomele clarobscurului venețian, inventate pentru prima dată de culoarea lui Franco Fontana; peisajul Veneției, mult dorit de John Batho în procesul de neatins în patru culori de papier Fresson; fotomontajul lui Herbert Migdoll care reconstruiește, ca un puzzle, un Palazzo Ducale și mai de basm; și Veneția, chiar și în panoramele lui Chuck Freedman, asamblate din când în când într-un triptic care pare să marcheze timpul privirii Imaginile alese de Ziva Kraus pentru această recenzie complexă, dar articulată, per total scot în evidență realitatea mai presus de toate ca un poveste himeră care vine de departe, indicând semnele unei planete pe care unsprezece fotografi au trasat-o diacronic și dialectic cu cel mai sensibil, tânăr și infidel ochi al timpului nostru: Fotografia Persoană Artiștii Iugoslaviei ( ) Ziva Kraus [Prefaţă] Era inevitabil ca Galeria ikona, care activează la Veneția de mai bine de un deceniu, să propună o expoziție a artiștilor din Iugoslavia Pentru mine, expunerea la Veneția a însemnat întotdeauna să dau viață reală orașului muzeu care este Veneția Iar cel mai viu lucru pentru mine este această artă, pe care am cunoscut-o dintotdeauna și la care m-am întors des, lucrând tot în Iugoslavia Fio a încercat să traducă peisajul într-un singur corp care îl arată Acești artiști pentru prima dată în fața publicului de la Veneția vor servi, sper, să privească mai direct de cealaltă parte a Adriaticii Întâlnirea este aici și cred că această îmbogățire reciprocă va fi mai mare în fiecare zi Veneția mi-a permis și mai mult să aprofundez, să privesc, să fiu în artă și nu pot vedea această expoziție decât ca pe o mulțumire și un act de dragoste pentru Europa Dar expoziția spune clar că Europa este și de cealaltă parte a Adriaticii Cred că faptul că toate lucrările sunt despre PERSOANE ne va ajuta pe toți să înțelegem că ne confruntăm cu aceeași întrebare Ce este omul Ce este viața Hija Bosilj ( ) Ziva Kraus [Prefaţă] Expoziția Hija Bosilj este un curcubeu între Est și Vest, și o lumină astăzi că pictura este din nou curată Henri Rousseau i-a declarat în lui Picasso: "Suntem cei mai mari pictori ai timpului nostru, tu în stilul egiptean, eu în cel modern" Hija nu este Rousseau și pictorul invizibilului, al sufletului cosmosului, al aceluiași invizibil pe care fotograful îl creează cu camera luând vizibilul Invizibilul din tabloul său Hija îl creează direct și devine un tablou GALERIA iKONA a prezentat deja opera artiștilor din aceleași meleaguri care au văzut-o pe Hija Bosilj născut ca pictor: cea a lui Toso Dabac, fotograf din Zagreb, în ; a lui Oscar Herman, Petar Dobrovic, Gabrijel Stupica, Djuro Seder, Marija Ujevic, Vladimir Velickovic, Metka Krasovec, Ksenija Marie (expoziția "PERSONA Artiștii din fosta Iugoslavie") în și cea a pictorilor croați Julije Knifer și Marino Tartaglia în A orizont care ar fi incomplet fără prezența Hija Bosilj da Sid, a cărei opera ne obligă să ne întrebăm: în pragul mileniului trei ce este creația astăzi și ce este arta? Fotografie și memorie Fotografie și memorie ( ) Ziva Kraus ziua pomenirii Fotografia și arheologia și identificarea invizibilului în interioritatea privitorului și scrierea memoriei pentru memorie, prin ochiul fotografului în privirea privitorului și o întâlnire infinită a invizibilului în vizibil, a negrăitului în vorbibil Acesta este motivul pentru care Galeria ikona a participat mereu la Ziua Memoriei, de când își are locul în Campo del Ghetto, cu diverse expoziții precum "Auschwitz și sinagogi" de Caroline Rose, "No More" de Federica Marangoni, "Nous ne sommes pas les" derniers" de Zoran Music, "Mannequin Factory" de Erich Hartmann, " Flowers" de Ron Agam și "Stili Lives Ritratti di Oswiscim" de Simone Mangos Astăzi, expoziția "Fotografie și memorie" prezintă imaginile care provin de la Fondazione Centro di Documentazione Ebraica Contemporanea - CDEC din Milano și de la Biblioteca Arhivă Renato Maestro a Comunității Evreiești de la Veneția, precum și fotografiile lui Michele Levis Acestea sunt urmele vieții evreilor italieni și venețieni menționate în textele lui Shaul Bassi, Paola Mortara și Gadi Luzzatto Voghera Cred că locul ghetoului și al lui Campo, unde se află expoziția, va ajuta la citire, înțelegere, relația cu viața și deschiderea către adevăr Peggy Guggenheim în Fotografii ( ) Ziva Kraus Prefaţă Tot ceea ce a făcut Peggy Guggenheim în artă are crizul de prima dată Când decide să-și deschidă galeriile și să-și conceapă muzeul, Peggy este la apogeu, alături de artiștii pe care îi descoperă și îi susține acțiunea lui este creativitatea: urmărește lucrările și inventează spațiul pentru a le expune, urmând linia infailibilă și dreaptă a instinctului său Numai astfel se poate explica dezvoltarea liniară a alegerii sale a operelor și viața acestora Din primul act, la Londra, cu Guggenheim Jeune ( - ), fiecare expoziție constituie o revoluție și o transformare a scenei artistice Singură, Peggy urmează aceeași cale ca și Muzeul de Artă Modernă și Muzeul Solomon R Guggenheim Deja la Londra și-a conceput muzeul, avându-l ca director pe Herbert Read Va fi atunci războiul care îl va ghida în neabandonând decizia și continuând în ritmul său perfect și în complicitate cu artiștii pe care îi susține S-a mutat la New York și în a deschis Art of This Century, unde Frederick Kiesler a creat un spațiu pentru acest muzeu-galerie nemaivăzut până acum: vizionar, chiar dacă efemer Succesiunea cu care, în acest loc, prezintă lucrările artiștilor este ca o bătaie a inimii, atât de puternică încât să creeze reacții, întrebări, răspunsuri continue în rândul artiștilor emergenți O programare care atrage o nouă formă a avangardei americane Și pentru a-și salva muzeul, Peggy se întoarce din nou în Europa și alege Veneția Expoziția colecției sale de la Bienala din a jucat același rol pentru arta postbelică ca și galeria-muzeu Art of This Century, influențând în cele din urmă istoria artei secolului al XX-lea Tocmai din acest motiv vede imediat Palazzo Venier dei Leoni ca fiind casa muzeului său, unde Veneția, între interior și exterior, rămâne intactă în natura sa, unde măreția pietrelor clădirii încă neterminate face aluzie la Bauhaus Și astfel, din până astăzi, muzeul a rămas deschis publicului neîntrerupt, devenind un nou ochi și un laborator pentru artiștii venețieni și mondiali În am lucrat pentru Peggy Guggenheim Când am întâlnit-o pentru prima dată, în , stătea la subsolul Palazzo Venier dei Leoni, între camere și sala mare, cu Jackson Pollock și publicul Totul a fost libera miscare, de la pictura la perete, miscarile si privirile vizitatorilor, Venetia prezenta in piatra cladirii, podeaua venetiana cu lumina reflectata a lagunei si gradina cu sculpturile vizitatorul se afla în interiorul tabloului, la Veneția, cu libertate și regalitate totală Totul era gratuit Era deja "Bienala permanentă" Din , de fapt, Colecția Peggy Guggenheim de la Palazzo Venier dei Leoni a fost matricea și inelul artei moderne și contemporane pentru viitoarele Bienale Aceasta a fost energia clădirii, casa-muzeu a lui Peggy Chiar și în totul era încă simplu, natural și deschis, deși mai puțin vesel, Pegeen dispăruse și singurătatea lui Peggy era mai evidentă, dar puterea și frumusețea muzeului ei erau definitive În am inaugurat Galeria Foto ikona din Ponte San Moise cu o expoziție de Gisele Freund, unde am prezentat portretul lui Peggy Guggenheim cu Herbert Read din Într-o zi de septembrie, Peggy a ajuns la galerie într-o gondolă, cu scriitorul american Edmund White, să-i vadă portretul Nu voi uita niciodată prezența și bunătatea lui A fost ultima dată când am vorbit Astăzi Galeria ikona se află în Campo del Ghetto Nuovo, în ghetoul de la Veneția, care anul acesta împlinește de ani Pentru ocazie, nu m-am putut abține să nu mă gândesc la Peggy evreica, la plecarea ei în Europa când își lasă în urmă glorioasa familie din New York, care la rândul ei, în secolul al XIX-lea, părăsise Elveția pentru America Nu există altă cale de ieșire din ghetou decât curajul, viziunea și acțiunea M-am gândit imediat la spirala Muzeului Solomon R Guggenheim din New York și la cubul alb, palatul lui Peggy Guggenheim din Veneția Nu se poate iubi arta acestui secol fără să ne gândim imediat la muzeele Guggenheim Fotografia înregistrează și dezvăluie Fotografii care au fotografiat-o pe Peggy sunt toți mari fotografi care au definit istoria fotografiei secolului XX Man Ray, Berenice Abbott, Gisele Freund, Rogi Andre, Flermann Landshoff, George Karger, Andre Kertesz ne povestesc cum era Peggy în tinerețe la Paris Ð / la Londra, deja galeristă, apoi la New York cu artiștii și galeria ei de muzeu Artof This Century Urmează Veneția, care se deschide cu Bienala, care salută Peggy și colecția ei în fotografiile lui Dino Jarach ida Kar, Roloff Beny, Nino Migliori, Gianni Berengo Gardin, stefan Moses au descris, așadar, viața lui Peggy pentru artă la Veneția pas cu pas Ultima fotografie este de Robert E Mates și ne arată Peggy din spate, în alb, înfășurată în lumina spiralei Muzeului Solomon R Guggenheim din New York Mulțumesc lui Philip Rylands și Muzeelor Guggenheim pentru că mi-au permis să creez acest omagiu-memorie adus lui Peggy Guggenheim prin fotografie, care pentru mine a fost și continuă să fie școala pentru generații de tineri studenți din întreaga lume Chuck Freedman Glass ( ) Alan Jones Chuck Freeman Filosofia ochiului Cu siguranță nu este de mirare că activitatea fotografului a fost uneori comparată cu profesia de anchetator de poliție practic misiunea anchetatorului este "să perceapă și să dezvăluie lumii ceea ce alții, legănat în sedarea rutinei zilnice, tind să treacă cu vederea" Admiratorii entuziaști ai marelui romancier francez Georges Simenon nu vor fi, așadar, surprinși să descopere că marea sa pasiune pentru observație nu a fost pe deplin satisfăcută de producția abundentă de romane polițiste ale comisarului Maigret, dar că a fost și un excelent fotograf în sine Chuck Freedman poseda ochiul iscoditor al detectivului obsedat de dorința de a pătrunde în banalitatea manifestă a aparențelor cotidiene pentru a ajunge la cheia metafizică care să dezvăluie adevărurile clandestine ale vizibilului fotograful nu creează obiectul pe care îl evocă și surprinde în fotografiile sale, la fel cum detectivul nu comite crima pe care îi revine sarcina să o rezolve Îmi amintesc de un detectiv de omucideri de pe Coasta de Est, locotenentul Fleming, care urmărea cu brio un hobby destul de neobișnuit pentru un ofițer de poliție: scrie poezie într-un vers memorabil, el s-a descris la sediul central analizând o fotografie a cadavrului gol al unei victime a crimei: "amprenta mea pe coapsa fetei" În Washington DC s-a născut Chuck Freedman, și-a petrecut copilăria și a primit o educație Oricine nu a fost niciodată în capitala Statelor Unite ale Americii nu poate aprecia pe deplin golul ei monumental, neliniștea lui kafkiană, sentimentul ciudat de gol al dimensiunii urbane a Washingtonului, un oraș despre care se poate spune că nu a fost niciodată în confortul său cu ea însăși (pentru o confirmare rapidă, mă refer la filmul All the President's Men) este indicativ faptul că Chuck Freedman a început să-și cultive propriul simț vizual într-un peisaj urban demn de Giorgio de Chirico Pentru pregătirea unui viitor fotograf, Washingtonul este un non-loc superb, un laborator federal în care să se dezvolte o viziune socială concretă "Clădiri cubice Trenuri în mișcare Mașini cu viteză", scria pictorul Evsa Model în "Puncte de lămpi electrice Dreptunghiuri de steaguri populare Ca reprezentări ale gândirii moderne și expresii ale nevoii sociale, ele sunt principiile călăuzitoare ale esteticii mele picturi, trigonometria colorată a locurilor, spațiului și timpului Departe de ideologii moarte și decadența pompoasă a clădirilor " Chuck Freedman, așa cum spune Ziva Kraus, și-a exprimat adesea admirația pentru imaginea omului-în-oraș comunicată de Evsa Model în picturile sale Aceste pânze socio-satirice și protogeometrice din anii ar fi putut foarte bine să fie pictate în locul nașterii lui Chuck Freedman Și este mai mult decât semnificativ să ne amintim că Evsa Model a fost soțul unui fotograf care a fost o mare și de durată inspirație pentru Chuck Freedman Lisette Model a fost mult timp recunoscută ca una dintre figurile centrale din bogata istorie a artei mereu tinere a fotografiei Marea avere a lui Chuck Freedman a fost să fi putut lucra ca asistent în studioul său de la mijlocul anilor până la moartea fotografului în Se poate spune, pe bună dreptate, că Chuck Freedman nu numai că și-a făcut propriile abilități tehnice normale, aplicând cu sârguință la această ucenicie neprețuită, dar și aceea de la Lisette Model, zi de zi, an de an, a căpătat un fel de contact cu filozofia ochiului care avea să continue să-și inspire propria operă multă vreme în nici un caz acest lucru nu s-a limitat la întrebări de "stil", ci dimpotrivă extins la domeniul abordării fotografice: acest lucru ajută la înțelegerea nu numai a întrebării când și cum, ci și de ce Familiarizarea cu lucrările lui Lisette Model și Chuck Freedman permite să se determine exact amploarea dimensiunii acestei "filozofii fotografice" în termeni estetici În același mod, se poate aprecia bogăția de învățături dobândite de Guy de Maupassant grație prieteniei sale filiale și uceniciei informale cu Gustave Flaubert, maestrul său de viață: lecții primite, zi de zi, grație exemplului, cunoașterii reciproce și privilegiului a unui dialog socratic adevărat şi liber După cum a spus odată compozitorul revoluționar John Ð¡Ð°Ð´Ðµ despre profesorul său: "Dacă l-aș vedea pe Arnold Schönberg legându-și cravata în fiecare dimineață, aș învăța mai multe despre muzică decât în patru ani la conservator" Așa a fost relația privilegiată dintre Chuck Freedman și Lisette Model în anii de colaborare Ar fi un păcat de omisiune să nu citez direct gândul lui Lisette Model cu privire la formularea filozofiei fotografice care pătrunde în toată opera ei - bine conturată în expoziția Lisette Model, Evsa Model, organizată de Galeria ikona în la Palazzo Mocenigo din Veneția : Am fost deseori întrebat ce vreau să demonstrez cu fotografiile mele Răspunsul este "Nu vreau să dovedesc nimic" Camera este un instrument de urmărire Fotografiem nu doar ceea ce știm, ci și ceea ce nu știm Surprindeți un moment care a fost și nu va mai fi niciodată - și care trăiește în imagine Suntem înconjurați de mii de imagini, sunt peste tot Cele mai multe dintre ele sunt invizibile pentru ochii noștri pentru că suntem orbiți de rutină Când concentrez obiectivul pe ceva, formulez o întrebare și uneori fotografia și răspunsul cu alte cuvinte, nu eu sunt cel care știe Ð / ce vreau să demonstrez Dimpotrivă, eu sunt cel care învață o lecție Una dintre lecțiile pe care Chuck Freedman pare să le fi învățat de la Lisette Model este tensiunea dintre umbră, reflexie și suprapunere Ochiul camerei captează lumina reflectată și își înscrie imaginea pe film Suprafețele sunt transcende, dezvăluind transparențe și oglindând o lume care nu se află în fața camerei, ci în spatele acesteia Un colaj de informații vizuale se condensează într-un joc intrinsec de perspective și narațiuni contradictoriu: un joc de-a v-ați ascunselea între metamorfozele cu mai multe fațete ale geometriilor umbrelor chinezești ale vieții de zi cu zi Poate, inconștient, acesta este un mod de a vedea post-duchampian Dacă se poate spune ceva despre Chuck Freedman, este, fără îndoială, că a fost un flaneur puțin probabil; incontestabil itinerant și totuși aparent imobil, somnoros dar în același timp perfect treaz: o stare de percepție care se regăsește în anumite filme, o condiție a minții care susține mereu luciditatea amplificată a viselor precum cele care îl înghesuie pe Ebdòmero, romanul de Giorgio de Chirico și de parcă viziunile comune pe care le avem despre lumea din jurul nostru l-ar fi aruncat cu ochii deschiși într-o vrajă hipnotică de mirare Din nou Lisette Model: "Modul de a vedea și de a simți al lui Chuck Freedman este neconvențional Varietatea fotografiilor sale reflectă nu haosul, ci o sensibilitate inocentă față de fiecare subiect" Uneori avem impresia că subiectul lui Chuck Freedman este de fapt o meditație extinsă asupra fenomenului percepției optice în sine Fotografii sunt proști și surzi Este adevărat că omniprezentul socialist Andy Warhol nu a apărut niciodată în public fără aparatul de fotografiat și magnetofonul său, dar dacă această combinație audiovizuală ar fi oferit oportunități comerciale profitabile, ar fi fost patentată și exploatată de mult Turiștii călătoresc rar, sau vreodată, purtând doar un magnetofon pentru a documenta o vacanță, în timp ce milioane de oameni vizitează țări străine echipate cu o cameră - un telefon mobil echipat cu cameră Un sfat pentru producătorii de film: pentru a face un film de calitate ar fi suficient să mergeți la Fundația Andy Warhol din Pittsburgh și să aduceți împreună fotografiile maestrului pop adăugând nenumăratele sale înregistrări pe casetă ca coloană sonoră rezultatul ar putea fi un jurnal precis al penultimului capitol din New York-ul secolului XX Una dintre primele mele întrebări adresate lui Ziva Kraus a fost dacă Chuck Freedman a făcut vreodată un film El a răspuns că nu și mare păcat O examinare a fotografiilor sale dezvăluie multe motive recurente ale perioadei mature a cinematografiei de la Hollywood În fotografia lui Chuck Freedman putem urmări o gândire vizuală similară în multe privințe cu cea a regizorilor de prestigiu: Hitchcock, Kubrick, Penn, Friedkin, Lynch Trebuie doar să citiți recenzia lui Charles Hagen despre The New York Times ("Fotografia lui Chuck Freedman a interiorului neclar al tunelului Holland, tipărită în mai multe părți și o imagine excepțională") pentru a vedea începutul unui film de acțiune ratat Desigur, totuși, fotografia lui Chuck Freedman posedă o calitate care exclude utilizarea sa într-un film de acțiune zbuciumat, cu o valoare octanică ridicată, o calitate care este asemănătoare cu predilecția lui pentru o liniște aproape budistă, concentrarea lui pe ceea ce a numit odată un adept al lui Henry James "marele non-întâmplări" Viziunea lui Chuck Freedman se concentrează pe liniștea microcosmicului, pe o intimitate cu subiecte statice precum cele ale lui Chardin Ð / Morandi O sferă intimă a percepției dorite, ca în Băile misterioase ale lui Giorgio De Chirico, Ð / în picturile fratelui său, Alberto Savinio, care înfățișează un bărbat pe o barcă cu vâsle navigând în dimensiunea claustrofobă a unei încăperi mobilate înghesuite Pictorul Ed Baynard a scris despre fotografiile lui Chuck Freedman: "Este rar ca un fotograf să vadă și să găsească o astfel de lume nemișcată Fotografiile lui sunt tulburătoare " Deci putem, de asemenea, să punem deoparte orice speculație regizorală care ar fi putut fi În schimb, avem fotografiile lui, fiecare atât de reticente și enigmatice și totuși încărcate cu o multitudine de posibilități, cu potențiale minuscule pentru drama vizuală cu alte cuvinte, Chuck Freedman, în loc să scrie Madame Bovary, ar fi concentrat întreaga poveste pe un singur detaliu decisiv descris pe un ton scăzut: Emma Bovary descoperindu-și buchetul de nuntă ofilit Ca miniaturistul epic care a fost, Flaubert a prezentat momente de brutală specificitate dramatică cu tot realismul șocant al fotografului modern Chuck Freedman renunță în schimb la progresia convențională a efectului romancierului și, ca un poet japonez, ne oferă, într-un Haiku vizual condensat, nimic altceva decât acel singur detaliu semnificativ în jurul căruia să reconstruim drama epică Cu toate acestea, Chuck Freedman a colaborat cu mari regizori de film precum Jonathan Demme, amintit mai ales pentru tăcerea mieilor, cu Jodie Foster și Anthony Hopkins Exprimându-se fără greș mai degrabă ca regizor de film decât ca fotograf, Jonathan Demme și-a exprimat astfel percepția excepțională despre viziunea despre lume a lui Chuck Freedman: Dacă fiecare dintre noi ar fi avut într-un fel ochiul lui Chuck Freedman - sensibilitatea, admirația, onestitatea atât de evidente în el Dar nu toți avem acel ochi Din fericire, Chuck Freedman o are și ne împărtășește - prin arta sa - viziunea sa foarte specială, foarte rară, despre oameni și lucruri, lumină și viață Calitatea filmică a fotografiilor lui Chuck Freedman a fost subliniată și de criticul de film Carlos Clarens: Spre deosebire de multe fotografii de astăzi, care doar informează ochiul iscoditor și smulge până la ultima picătură de patos din subiectul său, opera lui Chuck Freedman rămâne rară și admirabilă pentru reticența sa Eliminarea treptată a detaliilor străine readuce fotografia la sine Dacă există o calitate dezarmantă care îl lovește pe privitorul fotografiilor lui Freedman chiar între ochi, aceasta este calitatea lor inconfundabilă americană Nu avem de-a face cu prototipul cameramanului aflat în strânsoarea jetlag-ului de la rătăcirea constantă în jurul lumii, ci mai degrabă cu cineva care nu s-a obosit niciodată să obțină puncte de recompensă pentru cel mai mare număr de zboruri care traversează fusurile orare ale pământului în cercetarea sistematică de peisaje care au amplificat exotismul portofoliului său fotografic S-ar putea chiar risca ipoteza că, dacă nu ar fi fost Ziva Kraus și galeria ei ikona din Veneția, ideea de a părăsi America s-ar putea să nu i-ar fi trecut prin cap în acest sens, Freedman și un alt exemplu alături de alți doi artiști proto-americani, ambii extrem de interesați de Europa: poetul Edgar Alian Poe, inspirator al simbolismului francez de la Baudelaire la Mallarmé, și splendidul proto-suprarealist Joseph Cornell, inspirator al lui însuși De fapt, niciunul dintre ei nu a părăsit vreodată țărmurile Statelor Unite La fel ca Dante Alighieri și William Shakespeare, care s-au dovedit a fi mari admiratori ai Europei - unul manifestând o cunoaștere geografică extraordinară în Divina Comedie, iar celălalt arătându-se strâns legat de Italia în lucrările sale, astfel încât să-i convingă pe savanți că ambii erau călători frecventi - așa a scris Edgar Alian Poe Povestea polițistă a crimelor lui Ree Morgue de parcă ar fi cunoscut Parisul ca dosul mâinii, în timp ce sedentarul Joseph Cornell a știut să recomande prietenilor americani plecați la Paris "un mic restaurant bun la o aruncătură de băț de hotel" cumva cunoștea străzile Parisului pe dinafară Dacă Cristofor Columb a descoperit America, americanii în ultimii cinci sute de ani au redescoperit Europa pentru ei înșiși și au tras propriile concluzii Interogațiile auguste ale romancierului Henry James se concentrează pe această temă transatlantică; dar călătorul yankee, vizitator frecvent în Italia, care îmi amintește mai mult de Chuck Freedman și Herman Melville Nu sunt sigur cum să explic, decât prin amintirea halucinațiilor sale blânde, dar necruțătoare, a perspectivei sale trecătoare și vagă asupra călătoriilor sale italiene Pentru cei care doresc să investigheze psihicul american din trecut, este instructiv să analizeze episodul crizei nervoase care l-a asaltat pe filozoful american Ralph Waldo Emerson în timpul unei vizite la Luvru, apoi liniștit de un foarte tânăr Henry James într-o sală de ceai pe Rue de Rivoli, chiar în afara muzeului - sindromul Stendhal, fără îndoială Îmi place să mă gândesc la Chuck Freedman care rămâne la Veneția, solicitat de Ziva Kraus, ca la un alt călători de artă ai trecutului, din perspectiva utilizării diferite a ochiului care deosebește viziunea asupra lumii a americanilor de cea a europenilor În esență, cronologia modestă a călătoriilor lui Chuck Freedman pe continentul nord-american, inclusiv vizitele la Serenissima, ar putea fi exprimată printr-o ecuație matematică: Washington + New York Veneția = Savannah, Georgia De asemenea, putem uita de încercarea de a explica Savannah europenilor: ar fi ca și cum am încerca să-i facem pe americani să înțeleagă ce deosebește Trieste de Italia Savannah, un oraș colonial din secolul al XVII-lea, ar apărea în acest sens ca un compromis extrem de original al lui Chuck Freedman între tranzitul său prin Manhattan și trezirea venețiană Savannah este ceea ce America numește un "oraș al lumii vechi" Iar pentru unii americani, prima dată în Europa le aduce în minte amintiri din după-amiezile de duminică la casa bunicii lor Există o tensiune constantă, în fotografia lui Chuck Freedman, între un trecut imperceptibil și un prezent care se grăbește înainte și încercarea sa vizibilă de a înțelege un sentiment total de coerență dintr-o serie disjunsă de suprapuneri, reflecții, expuneri duble care întruchipează fragmente întrezărite de experiență urbană; incoerența foilor de ziar presate pentru o singură clipă de vânt împotriva parbrizului și apoi imediat măturate pentru a face loc altor viziuni, nici una statică precum vitrina misterioasă a unui antichitar venețian în care iese în evidență sticlă și semi- bibelouri prețioase care tulbură contextul contemporaneității urbane cu prezența proprie: este această percepție, suprapusă simultaneității proto-moderniste a transparenței reflectorizante a labirintului de oglinzi la diferite niveluri, care surprinde calitatea trecătoare a discontinuității noastre postmoderne sau, pentru a-l parafraza pe Claude Levi-Strauss, "cel crud și gătit" Obiectivul lui Chuck Freedman dezvăluie cadre rapide izolate dintr-un vârtej de percepție fotografică Impactul șoc produs de aceste juxtapuneri disjunse este cel al culturii globalizate: un bric-a-brac care sfidează orice contemplare coerentă a experienței transurbane bruște din orașe pentru care atât artistul, cât și publicul său nu sunt pregătiți și care, totuși, va deveni un montaj de amintiri când biletul de întoarcere este ștampilat și a doua jumătate a călătoriei lui îl va fi adus înapoi în siguranță la loc prea familiar de unde a plecat în acest sens, fiecare călătorie modernă rămâne un voyage autour de ma chambre Având în vedere bogăția vizuală a lumii reale mari, principala provocare pentru orice fotograf este selecția Spectrul infinit de "oportunități foto" oferite de prezența prea reală a lumii reale justifică rolul important al editorului foto în orice revistă populară, dar înainte ca fotografiile să ajungă pe biroul lui, fotograful însuși este cel care are și-a făcut deja editarea în teren Simțul selectivității al lui Chuck Freedman și o practică ezoterică înnăscută Optica, cu mecanica și regulile sale, este baza percepției noastre despre lume Un orb amplifică celelalte simțuri, aude sunete și miroase mai intens; în loc de aparatul foto Ð / magnetofonul, el navighează prin lume cu ajutorul unui baston alb Ð / un câine dresat O oarecare melancolie reiese din dorinta fotografului de a surprinde imaginea lumii, a vietii Mai ales dacă poartă ochelari Ziva Kraus mi-a spus că Chuck Freedman purta ochelari, așa cum se poate vedea dintr-un autoportret excelent al lui în care apare cu un ochi larg deschis în timp ce își îndreaptă Nikon-ul spre o oglindă Mi-a mai spus că Chuck Freedman admira munca lui Gertrude Stein Și mai sunt multe de spus și despre asta Chuck Freeman Auto portret Veneția, În atenția politicoasă a Doctorul Ziva Kraus Veneția, iulie Ð¦ v Â¿ c i '> vvl Ñƒ Am primit cu surprindere catalogul tău Chuck Freedman Gaass Am vrut să vă mulțumesc nu numai pentru această postare dar din multe alte motive Prima este surpriza extraordinară a spiritului acestor fotografii, a calității "povestirii" lui Freedman, atât de bine legată de orașul nostru, de misterele nobile, de iluziile fragile și transparente, de tine Dintre aceste calități și al surprizei pe care mi-a oferit-o gândul tău trăiește și al doilea motiv: spiritul ușor, interesant și vital al lui Alan Jones care asa cum scrii, si "cu bucurie gasit" si a acestei punte intre Europa America - America Europa pe care am frecventat-o atat de mult Pentru că l-am evocat din anii atât de actuali, vă mulțumesc Este frumos pentru noi să privim înainte și, simultan, să călătorim în timp O îmbrățișare mare Luca vm | - Mon Qiv Erich Hartman Ziva Kraus într-un taxi pe apă Veneția, Ferdinand Scianna Enna, Barbara Morgan Martha Graham, Ekstasis New York, Model Lisette circ, New York, Martine Franck Observatoire de Meudon Saine-et-Oise, Franța nouăzeci și doi Prieteni Gisele Andre Gide în masca lui Leopardi Paris, Rosalind Fox Solomon Acest loc, Paolo Monti Venetia, iarna Franco Fontana Prezențe venețiene, Arnold Kramer interior, Beatus fericit Călugări, Adolphe de Meyer Nijinsky in LApres-midi d'un faune Londra, iB bri G LUi Ð' Ð¸ H Ñ Ð†Ð¯Ð¨ÑµÐ¹; ' *" ÐºÐ³ * ^Ð¨Ð / * i^H^j*^***' i * s ifttt c jlr Robert Doisneau Verdele galant, Paris, Helen Levitt New York, Dino Pedriali Încurcătură, Larry Clark Tulsa, John Batho Insula San Michele, Veneția, Alberto Bevilacqua Emma Marcegaglia, Chuck Freeman Sticla, William Klein Afiș de film Tokyo, Bruce Davidson Central Park NYC, Berenice Abbott Sub "EL" la baterie New York, locurile din Galeria foto ikona Plute Sfânta iVloise Palazzo Fortuny Pai azzo Mocenigo Biserica San Samuele Scoala Mare Sfântul Ioan Evanghelistul Fundația Querini Stampalia Palazzo Vendramin Calergi Fostele grânare ale Republicii Magazzini del Sale Portul Veneţiei Badoer Scuola Grande Sfântul Ioan Evanghelistul Domeniul Sănătăţii Portul Veneției Campo del Ghetto Fundația Ugo și Olga Levi Cronologia și topografia expozițiilor galeriei ikona - Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Gisele Freund, Jerome Ducrot Paolo Monti Veneția - Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Rosalind Solomon, Joan Salinger, Arnold Kramer Franco Fontana prezențe venețiene Kenn Duncan Dansul Model Lisette Bruce Cratsley, Chuck Freeman Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Caroline Rose, Jean-Marie Steinlein Mascherea Europei Paolo Monti Veneția: Archive Me Marc Kaczmarek Franco Fontana William Klein Dena pictograma Galerie Palatul Fortuny Veneția Adolph de Meyer, Barbara Morgan, Max Waldman, Marc Kaczmarek, James Klosty, John Elbers, Herbert Migdoll Fotografie și dans icon Galerie foto San Molse, San Marco Veneția Robert Doisneau Helmut Newton Rosalind Solomon Herbert Migdoll Helen Levitt Dino Pedriali Galeria foto icona San Molse, San Marco Veneția Larry Clark Deborah Turbeville Antonio și Felice Beato John Batho Chuck Freeman Toso Dabac Poza Venetiei Galeria icona Palazzo Mocenlgo Veneția Lisette Model Evsa Model Orașul New York Galeria icona Biserica San Samuele Veneția Paolo Monti și Michele Alessio Fotografie la Veneția Galeria icona Școala Mare a Sfântului Ioan Evanghelistul Veneția Berenice Abbott Fotografii Petru Dorazio Lucrări - Galeria icona Palazzo Rucellal, Frații Alinari Florenţa John Batho culoarea și locul ei Galeria icona Palatul Ducal Mantua Artă italiană postbelică de la Muzeele Guggenheim Galeria icona Fundament științific Querlnl Stampalia Venetia Fotografii de Galeria Icona Galeria icona Ca' Vendramln Calergl Veneția Muzeul PS Institutul de Arte Contemporane din New York Vito Acconci, William Anastasi, Braco Dimitrijevic, Luciano Fabro, David Hammons, Cildo Meireles, Antoni Muntadas, Dennis Oppenheim, Giuseppe Penone, Maura Sheehan, Franz West, Gilberto Zorio Fantoma Cazinoului Galeria icona Zitelle Veneția Academia Franței în Vila Medici Roma Oskar Herman, Petar Dobrovic, Gabriel Stupica, Djuro Seder, Vladimir Velickovic, Marija Ujevic, Metka Krasovec, Nina Marie Persoană Artist al Iugoslavia ( - ) Galeria icona Colegiul Regal de Artă din Londra Persoană Artiști din Iugoslavia ( - ) Galeria icona Tape House Exhlblt Space New York Chuck Freeman Fotografii Galeria icona Depozite de sare Veneția Fotografie contemporană din colecție Helmut Gernsheim Punct de tranzit ikona: - Mână mică Mesaj automat Galeria icona Depozite de sare Veneția Julie Knifer Meandrul Tartaglia marina Pictor - John Batho Vederi la Veneția Galeria icona Depozite de sare Veneția ida Cadorin Barbarigo La Zattere J Hija John În mod clar Figuri peninsula Marko Modic Iluminări Galeria icona Depozitele de sare Veneția Martine Franck D'un jour, l'autre ida Barbarigo Cercul lui Saturn și casa lui Dionysos Icoana Veneției Fotografii de Chuck Freedman, Franco Fontana, John Batho, Paolo Monti Galeria icona Depozitele de sare Veneția Gabriel Vasile Orașul întrerupt Atelier digital ikona cu Ben Rosenthal și Chuck Freedman Nives Kavuric-Kurtovic Vopsele Galeria ikona Portul din Veneția Pierre Jouve Portul Veneției Galeria icona Depozitele de sare Veneția ida Cadorin Barbarigo Vizionarea Vizionarea Alberto Bevilacqua fotografiez Galeria icona Școala Mare Sf Ioan Evanghelist, Sala Badoer Veneția Federica Marangoni Paradisul în cușcă Galeria icona Domeniul Sănătății Veneția Federica Marangoni Scara lui Jacob Galeria icona Depozite de sare Veneția Helen Levitt și Bruce Davidson Crosstown Central Park, New York City ( - ) Mario Sillani Djerrahian Portret peisaj Galeria icona Portul Veneției Bruce Davidson Portul New York Galeria icona Palazzo Te Mantua ida Cadorin Barbarigo Vizionarea Vizionarea Galeria icona Depozite de sare Veneția Nina Marie Obiective turistice Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Cornell Capa Fotografii Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Berenice Abbott, John Batho, Larry Clark, Alberto Bevilacqua, Bruce Davidson, Giovanni Chiaramonte, William Klein, Chuck Freedman, Arnold Kramer, Michele Alessio, Helen Levitt, Franco Fontana, Lisette Model, Paolo Monti, Helmut Newton, Herbert Migdoll Colecția New York Veneția Mariano Fortuny la Veneția Paolo Monti - Chuck Freeman Veneția Charles Naya Veneția Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Caroline Rose Auschwitz și sinagogi Alberto Bevilacqua Foarte dezorientat Goran Trbulyak Franco Fontana prezențe venețiene Galeria ikona Magazzini del Sale Veneția Robert Combas Mots d'oreille Franco Fontana Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Federica Marangoni Nu mai Model Lisette Giulia Foscari WR De la favela la Oraș parametric Barbara Morgan Scrisoare către lume Galeria icona Depozitele de sare Veneția John Batho Plages de couleurs Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Muzica Zoran Noi suntem pas les derniers Erich Hartmann fabrica de manechin Robert Morgan Filigrane Helen Levitt pe strada Delfina Marcello Bucurați-vă de Dino Pedriali Velodromul John Batho Vederi la Veneția Galeria icona Depozitele de sare Veneția Nina Marie Deschide Ring MSU Zagreb | ore | de km cu mașina de Veneția artei contemporane Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Ron Agam Flori Mario Giacomelli Fotografii Cornell Capa și Mario Giacomelli Carlo Aymonino Arhitectura frumoasa Lorenzo Casali Linie de sfârșit Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Simone Mangos Styles Lives - Portrete de la Oswiccim Enzo Carli Arheologia sentimentelor Gianni Berengo Gardin Fotografia Reinhild Hoffmann Crossing Boundaries și Simone Kornfeld Metamorfoza morții Acuarele Daniel Duke expuse Georgia Fiorio cadoul Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Slobodan Trajkovic Visul unei nopți de vară Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Fotografii realizate de CDEC din Milano, Biblioteca Arhivei Renato Maestro din Veneția, Centrul Venețian pentru Studii Internaționale Evreiești și Michele Levis Fotografie și memorie Louis Viola Rame Martin Benjamin Vârsta atomică Ferdinand Scianna Despre Sicilia Ziva Kraus interior invizibil Donatella Pollini Sunet George Cutini Roma Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Louis Viola Kaddish Alberto Bevilacqua Căi Les posibil Nicola Mazzuia Nonumente | Nonumente Mark Edward Smith Portrete venețiene Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Michael Bubacco Vopsește-l în negru în noaptea albă Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Alejandra Okret Căpșuni în ianuarie G Freund, R Doisneau, M Franck, Dena, E Hartmann, D Turbeville, S Moon, C Freedman, F Beato, K Uchida, J Mitchell, L Clark, F Scianna Portrete -Fizionomie, fotografii, Joan Logue Portrete video, Jasper Johns, Robert Doisneau, Willem de Kooning Chuck Freeman Icoana Veneției Daniel Duke Cald rece Adolphe de Meyer Nijinsky în "L'Apres-midi d'un faune" Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Edward Angels Veneția acum Fernando Garbelotto FNT-CINE Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Bogdan Bogdanovich floarea Muzeul Memorial Jasenovac Cristina Gori Seif peste Berenice Abbott, John Batho, Larry Clark, Robert Doisneau, Martine Franck, Gisele Freund, Lisette Model, Barbara Morgan, Dino Pedriali, Caroline Rose, Ferdinando Scianna iconografie: citta, persoană, corp, memorie iconografie ii Zece ani de ikona Veneția în ghetou Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Ziva Kraus Au bord de l'eau Michele Bubacco și Max Piva Bonjour Venice, Bonjour Widow Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Daniel Duke O regiune și câmpurile ei Ioan Chiaramonte Ierusalim Unde se ridică popoarele David Weber Esențe ale Parisului Galeria icona Zattere, Dorsoduro Veneția Nives Kavuric-Kurtovic Viața interioară Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Sonya Costantini Vocile pietrelor - Pietre pretioase Ugo Carmeni potop Icoana Veneția Fotografia Franco Fontana și John Batho Poza Venetiei Icoana Veneția Mănăstirea Frarlului, Arhiva Statului Veneția Ugo Carmeni potop Sonya Costantini Pietre pretioase David Weber Fragilitate Regnum Vacui Michael Bubacco Primul Federica Marangoni Dute sus Paul din Capua x plante de noapte Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția John Batho Din camera întunecată - Ghetoul din Vilnius Yael Toren Şi | Animații Peggy Guggenheim în fotografii Icoana Veneția Campo del Ghetto Nuovo Veneția Joan Logue Înainte de Gheto: - Rosalind Fox Solomon Spațiul vieții - Spațiul vieții Chuck Freeman Sticlă Chuck Freedman + Zohar Kawaharada icoană Veneția | Memoria viitorului Icoana Veneția Tabăra Noului Gheto Veneția Mario Sillani Djerrahian Sfârșitul timpului Hans Weiss Moartea Veneției Elena Veronese Poezia Spitalului Marya Kozoun Perceptii Vjenceslav Richter Obiect - asta este totul! Arhitectura, pictura, sculptura, totul este un obiect! icona Venezia Campo del Ghetto Nuovo Venezia Memorie pentru viitor icona Venezia - Sonia Costantini, Joan Logue, John Batho, Zoran Music Vila din Dubrovnik fotografie Damir Fabijanic Desen nud Ljubo ivancic Memorie pentru viitor - Dialog Fotografii ale lui Erich Hartmann, Ferdinando Scianna, Barbara Morgan, Lisette Model, Martine Franck, quadri di Ziva Kraus Bibliografie Catalogul expoziției Rosalind Solomon, editat de Zlva Kraus, text de Ljerka Mlfka, Galeria foto icona, Veneția Dino Pedriali catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, cu interviu cu Alberto Moravia, Galeria foto ikona, Veneția Catalogul expoziției Antonio și Felice Beato, editat de Zlva Kraus, text de Italo Zannler, Galeria foto icona, Veneția Catalogul expoziției Chuck Freedman, editat de Zlva Kraus, text de Llsette Model, Galeria foto icona, Veneția Catalogul expoziției John Batho, editat de Zlva Kraus, text de Paolo Costantini, Galeria foto icona, Veneția Lisette Model Evsa Model Orașul New York Catalog de fotografii și picturi al expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, irina Subotlc, Berenice Abbott și Sidney Janls, Galeria ikona, Veneția Paolo Monti Michele Alessio Catalogul expoziției Fotografie în Veneția, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Franco Bonllaurl și Vittorio Sgarbl, Galeria ikona, Veneția Berenice Abbott Fotografii de catalog ale expoziției, editate de Zlva Kraus, texte de Berenice Abbott, Lesile George Katz și Elizabeth McCausland, Galeria Icona, Veneția Petru Dorazio Lucrări - catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Philip Rylands și Vittorio Sgarbl, Galeria ikona, Veneția Persoană Catalogul expoziției Artiștii Iugoslaviei, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Dleter Ronthe și Ð¢Ð / Ð¿ÐºÐ / Maroevlc, Galeria icona, Veneția Catalogul expoziției Julije Knifer, editat de Zlva Kraus, text de Zvonko Makovlc, Galeria icona, Veneția Tartaglia marina Pictor Catalog expoziție , editat de Zlva Kraus, text de Ð¢Ð / Ð¿ÐºÐ / Maroevlc, ikona Galeria, Veneția Catalogul expoziției Hija Bosilj, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus, Jesa Denegri, Galeria icona, Veneția ida Barbarigo Catalogul expoziției Alle Zattere - , editat de Zlva Kraus, text de Giuseppina Dal Canton, Galeria ikona, Veneția ida Barbarigo Catalogul expoziției Cercul lui Saturn și locuința lui Dionysus, editat de Zlva Kraus, text de Riccardo Held, Galeria Icona, Veneția ida Cadorin Barbarigo Privind catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, text de Luca Massimo Barbero, Galeria ikona, Veneția Portul New York Fotografii realizate de Bruce Davidson Catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, text de Giovanni Chiaramente, Autoritatea portuară din Veneția - Galeria ikona, Veneția Nina Marie GPS - Poziții globale: catalogul expoziției Sights, text de Donald Kusplt, Galeria icona, Veneția Lorenzo Casali Catalogul țintă al expoziției, editat de Giuliano Sergio, texte de Zlva Kraus, Giuliano Sergio, Lorenzo Casali, Galeria ikona, Veneția Daniel Duke Catalogul expoziției expus, text de Enzo Carli, Galeria ikona, Veneția Enzo Carli Arheologia sentimentelor catalogul expoziției, texte de Jean Claude Lemagny, Armando Glnesl, Galeria ikona, Veneția Fotografie și memorie Catalog expoziție Fotografie și memorie, editat de Zlva Kraus și Lorenzo Pleresca, texte de Zlva Kraus, Shaul Bassi, Paola Mortara, Gadl Luzzatto Voghera, Biblioteca Arhivă "Renato Maestro" - Galeria icona, Veneția George Cutini Catalogul expoziției Roma două mii zece, editat de Zlva Kraus, texte de Gabriele Berretta, Enzo Carli, Gilberto Marconi, Galeria Icona, Veneția Căi Catalogul expoziției Les Possibles, editat de Zlva Kraus, texte de Gabriel Bauret, Galeria icona, Veneția Louis Viola Catalogul Kaddish al expoziției, editat de Luigi Viola, Galeria icona, Veneția Daniel Duke Catalogul expoziției Hot&Cold, text de Enzo Carli, Galeria icona, Veneția O regiune și "câmpurile" ei Între concentrare, internare, eliberare, deportare și tortură ( - ) Giuseppe Morgese și Daniele Duca, prefață de Riccardo Di Segni, text de Marco Beverini, Galeria icona, Veneția Esențe ale Parisului editat de Zlva Kraus și Matteo Gardonlo Ducrocq, în "ikona follo", n , Ugo Carmeni Catalog expoziție Flood, editat de Zlva Kraus, text de Matteo Gardonlo Ducrocq, Galeria ikona, Veneția Paul din Capua Plante de noapte de Zlva Kraus în "ikona follo", nr , Yael Toren Şi | Catalogul expoziției animații, editat de Zlva Kraus, text de Tali Tamlr, Galeria ikona, Veneția Peggy Guggenheim în fotografii catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus, texte de Richard Armstrong, Philip Rylands, Zlva Kraus, The Solomon R Guggenheim Foundation, New York Catalogul expoziției Chuck Freedman Glass, editat de Zlva Kraus, texte de Zlva Kraus și Alan Jones, Galeria ikona, Veneția Elena Veronese Catalogul expoziției de poezie spitalicească, editat de Zlva Kraus, text de Andelko Mlhanovlc, Galeria icona, Veneția Memorie pentru viitor Fotografie Vila din Dubrovnik Damir Fabijanic - Desen nud Catalogul expoziției Ljubo ivancic, editat de Zlva Kraus, text de Andelko Mlhanovlc, Galeria ikona, Veneția Catalogul Projekt urbane intervencije [Proiect de intervenție urbană] al întâlnirii de la Motovun , editat de Ladislav Barisic, Paolo Cardazzo Edițiile Cavallino, Veneția identity = identitate catalogul celei de-a -a întâlniri de la Motovun din , editat de Marlja ivetlc, Paolo Cardazzo Edizioni del Cavallino, Veneția Bienala de la Veneția : de la natură la artă, de la artă la natură catalogul expoziției, editat de Zlva Kraus Bienala de la Veneția, Veneția Veneția, Arhiva Naya Italo Zannier, introducere de Alberto Moravia Bòhm, Veneția Design: Piero Mainardis de Campo - Mathilde Terzuoli Marcello catalogul expoziției (Roma, Galeria 'il Millennium'), Venice Design, Veneția Catalog expoziție de fotografie și dans (Veneția, Palazzo Fortuny), curatoriat de Zlva Kraus Orașul Veneției, Veneția John Batho culoarea și catalogul ei de timp al expoziției (Florenta, Palazzo Rucellai - Frații Alinari), editat de Ziva Kraus Alinari, Florența Arta italiană postbelică de la Muzeele Guggenheim [Arta italiană postbelică din Muzeele Guggenheim] catalogul expoziției (Mantova, Palazzo Ducale), editat de Fred Llcht Marsilio, Veneția Fotografii ale galeriei ikona catalogul expoziției (Veneția, Fundația științifică Querini Stampalia), curatorială de Ziva Kraus Fundația științifică Querini Stampalia, Veneția Elio Montanari Fotografie de artă Veneția catalogul expoziției (Veneția, Studio d'Arte Barnabò), texte de Pier Giovanni Castagnoli și Italo Zannier, cu colaborarea lui Ziva Kraus Barnabò Art Studio, Veneția ida Cadorin Barbarigo: lucrări recente catalogul expoziției (Mantova, Palazzo Te), editat de Zlva Kraus, text critic de Jill Lloyd Grafiche Antiga, Cornuda Jan Fabre Antropologia unei planete catalogul expoziției ( -a Expoziție Internațională de Artă de la Veneția), editat de Giacinto Di Pietrantonio, Linda și Guy Pieters, Veneția Un autoportret al lui Miroslav Kraljevic, modernist croat catalog expozițional (Veneția, Ca' Pesaro), editat de Ziva Kraus, Biserka Rauter Plancic Fondazione Musei Civici Moderna Galerija, Veneția - Zagreb Ziva Kraus catalog expozițional (Zagreb, Galerija Forum), text de Vlado Buzanclc, Galerija Forum, Zagreb Ziva Kraus catalog expoziție (Veneția, Galleria II Canale), text de Mariateresa Fiocco, Galleria II Canale, Veneția Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Forum), text de Zeljko Sabol, Gallery Forum, Zagreb Ziva Kraus, pasteis et dessins catalogul expoziției (Auvernler, Galerie Numaga), text de Federico Bondi, Galerie Numaga, Auvernier Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Forum), texte de Alberto Moravia și Ð¢Ð / Ð¿ÐºÐ / Maroevic, Gallery Forum, Zagreb Ziva Kraus catalogul expoziției (Zagreb, Galerija Karas), text de Vlado Buzanclc, HDLUZ, Zagreb Ziva Kraus - razgovor nakon posljednje zagrebacke izlozbe, interviu de Natasa Jovicic, în "Zivot umjeinosti" Nu , , p - Între Florența și Santa Teresa în culisele artei (' ' ) benzi de artă , Maria Gloria Bicocchi Edițiile Cavallino, Veneția De la Zagreb la Veneția: imaginile lui Ziva Kraus, interviu Loredana Bolzan în "Quaderni di insula", n , , p - Casetele video ale lui Cavallino, editate de Dino Marangon, Edițiile Cavallino, Veneția Wie man Venezianer wird Der Traum vom Leben in der Serenissima, Barbara Sternthal și Harald Eisenberger, Carintia, Viena EWVA European Women's Video Art in the s and s, curatoriat de Laura Leuzzi, Eiaine Shemilt, Stephen Partridge, John Libbey Publishing Ltd, New Barnet, Proprietate literară rezervată (c) Edițiile Fundației Levi Acest volum a fost tipărit în numele Edițiilor Fundației Levi de la Cross Value Srl, Viliorba (Treviso) în decembrie Fundația Ugo și Olga Levi onlus San Marco , Veneția t + - fax + Proprietatea imaginilor aparține instituțiilor culturale care dețin lucrările, care sunt acoperite de drepturi de autor Copierea, chiar și parțială, este interzisă www fondazionelevi it Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA Ð¢Ð" iJL "SILENCER VK EZiA MEXnii ii, i â€¢ , â€¢ ii- 'â€¢ , l rjr; ji- i ii - Ð"-) â€¢ â€¢ - : cel ji i Ð¡ lili- -ii; â€¢ i- Ð³ i : â€¢> ' da Re â€˜ acolo |V| r oÂ¡- Ã¬ eu > Cor if " "'ri" Salut' Ð¸ 'li â€¢ Z â€¢ Din rii Ñ‡ r- :ri " Ð"Ð"Ð¢ dj , r ' : ' i :the" Daniela Ghio *cel , i : -ir ir , cel L" Â¿Â¡uria trebuie să moară premiul iti Volo mina mențiune specială, pentru lucrarea care oferă cea mai bună contribuție cinematografiei ca artă, la cor- Film german Die Lete ten Kinder im Paradles - The Last Children in Paradise (Germania, , *) de Anna Roller de la Universitatea de Televiziune și Film Munchen premiul "Patch Sabal-ly", oferit de Municipalitatea din Veneția, Murano, Butano și dedicat memoriei băiatului din Gambia care a murit tragic în apele Marelui Canal în ianuarie! G , a fost acordat lui Nooh ( Italia, , ' ") de Edoardo Braniucci de la Roma Film Acad și my r ih - - Telpress' Servicii de monitorizare media Greutate: % ! cel â€¢ O expoziție organizată în cadrul Festivalului Luigi Nono de la Giudecca Curator Roberto Calabretto editor Fundația Ugo și Olga Levi Bord editorial Claudia Canella Design grafic și layout Karin Pulejo presa Areagrafic imagine de copertă (c) Roberto Serrani (c) Moștenitorii lui Luigi Nono (c) de Levi San Marco Foundation , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările ISBN - - - - fundație Ugo si Olga Levi emine ARHIVA LUiGi NONO Extensie LN FUNDATIA ONLUS SERVICII CĂTRE CULTURĂ în colaborare cu sponsor tehnic eert i ri> Ri j + imi-: Ut G A'chi vio RodoHa ClS'ifJ onc centru de herghelie Ñ Ð°ÐºÑ‚Ñ Ð"Ð° defeda TEMS= i lâ€" i V i Musicali Centrul de studii p David M Turoldo în cadrul Festivalului Luigi Nono de la Giudecca Contemporanei e pupils Veneția, Fundația Ugo și Olga Levi - noiembrie Responsabilitate științifică Curator Roberto Calabretto Coordonare tehnică Fabio Naccari Gaston Ramirez Promotori și organizatori Fundația Ugo și Olga Levi onlus Fundația Arhivei Luigi Nono Lyra Srl Itinerarul expoziției Ilaria Campanella Claudia Canella Fabio Naccari Pregătirea Rotire verde Organizare Ilaria Campanella Fabio Naccari Creditorii Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Luigi Nono Archive Foundation Ñ‚ÐµÐ / -Taukay Edizioni Musicali Mulțumiri Nuria Schoenberg Nono Serena Nono Valentina Burini Joan Boscarino Naomi Maria Lozza Fundația Arhivei Luigi Nono Claudia Valente Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Graziella Chiarcossi Victor Velia Ñ‚ÐµÐ / - Taukay Music Editions Eddie Bortolussi Daniela Di Giusto Ioan Nistri Enzo Soramel Actori în punerea în scenă a spectacolului, Fotografii (c) Moștenitorii lui Luigi Nono (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione (c) Centrul de studii Pier Paolo Pasolini a lui Casarsa della Delizia (c) Roberto Serrani (c) Italo Zannier Video Â(c) Ñ‚ÐµÐ / - Taukay Edizioni Musicali Înregistrare originală, (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Simone Pontoni, montaj De la nașterea Arhivei Luigi Nono (aln), pe care o datorăm sacrificiului de sine inteligent al Nuriei Schoenberg Nono, Fundația Ugo și Olga Levi și-a propus să colaboreze cu acest important institut muzical venețian Gianni Milner, președintele Fundației Levi la acea vreme, se număra printre fondatorii acelei organizații și și astăzi, directorul Levi, Giorgio Busetto, și președintele Comitetului Științific, Roberto Calabretto, fac parte, respectiv, în Consiliul de Administrație și în Comitetul științific al Ð"Ð"Ñ- În contextul acestei legături strânse, de când Serena, fiica lui Luigi și a Nuriei, a conceput Festivalul Nono, care anul acesta ajunge la a cincea ediție, și mi s-a părut firesc să participe la crearea lui În tema Festivalului este Contemporanii și studenții în care context, la centenarul nașterii lui Pier Paolo Pasolini, la Palazzo Giustinian Lolin, sediul Levi, Roberto Calabretto înființează, cu colaborarea organizatorică a Ilariei Campanella, Claudia Canella și Fabio Naccari , o expoziție despre opera friulană a lui Pier Paolo Pasolini pusă pe muzică de Luigi Nono în , în semn de solidaritate cu locuitorii acelei regiuni, atât de grav lovite de cutremure devastatoare Această importantă istorie teatral-muzicală este astfel reconstruită, prin mărturiile protagoniștilor vremii, adunate în documentarul video Frammenti di Memoria Sclesis of Memorie, și reproducerile schițelor muzicii de Luigi Nono, manuscrisul rugăciunii de Pier Paolo Pasolini și documentele fotografice de Italo Zannier și Roberto Serrani, referitoare la punerea în scenă a spectacolului venețian Toate materialele expuse au fost acordate de Fundația Arhiva Luigi Nono, Autoritatea Regională de Teatru din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione, Centrul de Studii Pier Paolo Pasolini din Casarsa della Delizia și Ñ‚ÐµÐ / - Taukay Edizioni Musicali Helmut Lachenmann MY WAY ( ) de regizorul Wiebke Popel, în colaborare cu Circuito Cinema Venezia și Lyra Srl, va fi proiectat alături de expoziția de la cinematograful Rossini din Veneția O masă rotundă va fi dedicată spectacolului prezentat de Nuria Schoenberg Nono cu participarea a lui Helmut Lachenmann, Wiebke Popel, Angela ida De Benedictis și Roberto Calabretto Pentru a completa imaginea se adaugă proiecţiile filmelor lui Gianni Di Capua Respira, tăcere - alte ascultări Practica muzicală a ultimului Nono ( ) și eu, fragment din Prometeo ( ) Mulțumirile noastre din suflet se adresează tuturor celor care au contribuit la aceste realizări: Nuria Schoenberg Nono, Serena Nono și Valentina Burini de la Fundația Arhivei Luigi Nono; lui Sergio Guzzi, președinte, și Claudia Valente de la Autoritatea Regională de Teatru din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione; lui Graziella Chiarcossi și Centrului de studii Pier Paolo Pasolini din Casarsa della Delizia; lui Vittorio Velia de la Ñ‚ÐµÐ / - Taukay Edizioni Musicali; la Centrul de Studii p Turold; la Lyra S R L; la Circuitul Cinematografic de la Veneția; lui Helmut Lachenmann, Wiebke Popel, Angelei ida De Benedictis și în final neobositului creator al acestora, precum și celorlalte activități ale Fundației Levi Roberto Calabretto David Croff Președinte Fundația Ugo și Olga Levi Pentru Festivalul Luigi Nono de la Giudecca, anul acesta aflat la a cincea ediție, Fundația Arhiva Luigi Nono colaborează cu Fundația Ugo și Olga Levi pentru a prezenta câteva evenimente extrem de interesante, în concordanță cu titlul Festivalului Contemporan și Studențesc de fapt, expoziţia â€˜Luigi Nono, i Tures tal Fruii di Pier Paolo Pasolini', prezentarea filmului Helmut Lachenmann MY WAY, prezentarea filmelor lui Gianni Di Capua Respiră, tăcereâ€" este organizată de Ugo și Fundația Olga Levi alte ascultă Praxia muzicală a ultimului Nono ( ) și eu, fragment din Prometeo ( ) în special suntem foarte mulțumiți de expoziția și întâlnirea aferentă dedicată Tures tal Friúl a lui Pier Paolo Pasolini, a cărui amintire a ediției din nu fusese încă reconstruită până în prezent În anul teribilului cutremur care a afectat Friuli-Venezia Giulia, Piccolo Teatro Citta di Udine, în colaborare cu Teatrul La Fenice din Veneția, a pus în scenă opera în biserica San Lorenzo din Veneția Luigi Nono a scris muzica, fără să știe că se va întoarce în acea biserică mulți ani mai târziu cu opera Prometeo Ascultarea tragediei Partitura originală a lui Tures tal Friúl a fost arsă în incendiul nefericit de la Teatrul La Fenice din Evident, nu există un moment mai bun pentru a sărbători această lucrare decât centenarul lui Pier Paolo Pasolini titlul Festivalului Contemporanului și Studenților înseamnă dorința de a investiga relația lui Luigi Nono cu contemporanii săi și cu studenții săi Helmut Lachenmann este, fără îndoială, unul dintre cei mai importanți elevi, dar ne gândim și la elevii "ideali", pentru afinitate de teme, etică, sensibilitate Și studenților de ieri și de azi care s-au inspirat de el Este corect să ne amintim de Gianni Di Capua care, cu documentarele sale dedicate poeticii lui Luigi Nono, a propus o reflecție asupra sensului și gândirii muzicii contemporane Contemporanei include artiști contemporani lui Luigi Nono, cum ar fi Pier Paolo Pasolini Contemporan mai ales în intensitatea cercetării limbilor, în urgența de a inova și pentru profunzimea temelor și a referințelor politico-sociale Deci contemporanii sunt și studenți, studenți unii altora Iar contemporanii lui Luigi Nono sunt studenții de astăzi care întruchipează continuitatea gândirii, nevoia de multe posibilități Încheiem cu un citat preluat dintr-un text scris de Luigi Nono pentru Helmut Lachenmann în care ne amintește de esența învățăturii lui Luigi Nono, care nu și-a dorit niciodată să fie Maestru, ci ascultând mereu alături de vecinul său ÎN ACEL MOMENT EU SUNT POSIBIL multe mai multe și alte posibilități pentru a fi cuprinse tocmai în imposibilul până acum mult mai diferite și alte audibilități pentru a fi percepută tocmai în inaudibilul până acum mai multe lumini diferite și altele pentru a fi citit chiar în invizibilul până acum în de nespus până acum Cu profunde mulțumiri lui Roberto Calabretto pentru contribuția sa neprețuită la Festivalul nostru, pentru munca sa de cercetare, construcție și organizare De asemenea, vrem să mulțumim Ilaria Campanella, Claudia Canella, Fabio Naccari și tuturor organizațiilor implicate: Fundația Ugo și Olga Levi Lyra Srl Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione Centrul de Studii Pier Paolo Pasolini Ñ‚ÐµÐ / - Taukay Music Editions Centrul de studii p Turold Circuitul cinematografic de la Veneția Nuria Schoenberg Nono, Fundația Arhiva Serena Nono Luigi Nono Rodolfo Castiglione a fost definit în Friuli drept "omul numit teatru" La Udine, după război, a început să opereze plecând practic de la zero, cu entuziasmul tinerilor și atitudinea ideală și civilă a cuiva venit din Rezistență Actor, regizor, organizator, a fost unul dintre fondatorii Autorității Regionale Teatrale din Friuli Venezia Giulia (ert fvg), o realitate solidă și vitală de peste cincizeci de ani, răspândită cu douăzeci și opt de teatre în cele patru provincii Cu puțin timp înainte de dispariție, și-a părăsit arhiva mare, care este acum gestionată de ERT fvg și care conține, printre altele, toate originalele montării în a lui Tures tal Friúl, inclusiv înregistrarea audio a muzicii lui Luigi Nono Arhiva Rodolfo Castiglione, după o lungă fază de analiză și cercetare, este astăzi singura și prețioasă mărturie a peste șaizeci de ani de istorie a teatrului și culturii friulene și îi sunt recunoscător regizoarei Claudia Valente pentru pasiunea cu care a reușit să analizeze și înțelegeți materialele depozitate, notând valoarea și excepționalitatea acestora Alegerea noastră de a pune la dispoziție audio și de a dona unele materiale promoționale Fundației Arhivelor Luigi Nono a fost semnificativă: cu ocazia centenarului nașterii lui Pier Paolo Pasolini și în memoria colaborării cu Luigi Nono pentru muzica incidentală a lui â€˜ i Tures' nu puteam sa nu fim acolo, si cu entuziasm În , eram deja activ ca organizator al sezonului de proză din țara mea și în ERT fvg Spectacolul a fost prezentat la Tolmezzo într-o sală neobișnuit de puțin aglomerată, deoarece cea mai mare parte a populației a petrecut iarna aceea între Grado și Lignano, din cauza caselor deteriorate de cutremure Impresia a fost enormă datorită suprapunerii dramei cutremurului pe cea a invaziei turcești, pentru puterea textului, atât de înrădăcinat în cultura noastră, pentru muzica de scenă extraordinară, pentru puterea evocatoare a sculpturii lui Luciano Ceschia Mă bucur că se aduce aminte de evenimentul reprezentat în de Tures tal Friúl în biserica San Lorenzo din Veneția și consider ca sinergia dintre cele două arhive este excelentă pentru a putea contribui la Festivalul Luigi Nono de la Giudecca și în special la expoziția curatoriată de Roberto Calabretto Sergio Dicks Președinte Corpul de teatru regional din Friuli Venezia Giulia Muzică Pier Paolo Pasolini de Luigi Nono, prima reprezentație însorită Cu participarea (în ordine alfabetică) Daniela Haron, Â¡' vita Bier, Edi Bortolussi, Cesare Boeenzi Alessandro Candriello, Pietro Chierandini, Paolo Di Beri, Daniela Di Giusto, Antonio Fiorillo, Stefano Furiant, Antonio Labaie, Mariella Messina, Enzo Mezzelani, Stefano Nigris, Gianni Nistri, Antonietta Parassini, Beppino Rizzardl, Francesco SanvilH, Silvio Salitilo, Eleonora Sello, Edì Sommariva, Enzo Soramel, Luigi Verginella, Francesco Zuppe! Rugăciunea este citită de David af Umflat Regizat de Rodolfo Castiglione Elemente scenografice de Luciano Cescbia Diapozitive de Italo Zannier Corul Teatrului La Fenice Maestrul de cor Aldo Danieli Percuționisti: Guido Faccbin, Giuseppe Marotta, Lino Kosst iniţiative culturale promovate de orașul Veneția Bienala Tur Fundația Bevilacqua La Aiosa Institutul Universitar Arebiiettara Teatrul La Fenice Piccolo Teatro * Orașul Udine" în colaborare cu Teatro La Fenice prezintă i TURCS TAL FR ÃšL Domnia Voastră este invitată să intervină sâmbătă noiembrie la ora în Biserica S Lorenzo din Veneția la reprezentarea dramei "i TURCS TAL FRlOL" de Pier Paolo Pasolini din parie del Teatrul Mic "Cilla din Udine" Roberto Calabretto Luigi Nono, Tures tal Friul de Pier Paolo Pasolini i Tures tal Friúl sunt una dintre cele mai faimoase pagini de teatru ale lui Pier Paolo Pasolini, care ne duc înapoi la tinerețea sa friulană Guido Santato scrie: în La Domenia Uliva Pasolini recuperează modalitățile de reprezentare sacră pentru a da consistență figurativă și mișcare scenică întâlnirii emblematice a mamei, sub forma unui copil care poartă o ramură de măslin în mână - dar care ulterior se transformă, redevenind spirit, în "Mama Cerească" cu fiul ei Cu Tures tal Friül această tendință ajunge la un rezultat al reprezentării teatrale complete și articulate, luând forma unor personaje clar delimitate și deschizându-se spre corul dramei istorice drama micii comunități țărănești care vede imobilitatea arhaică a existenței sale bulversată de invazia turcilor găsește, odată cu adoptarea friulanului, un instrument expresiv de mare eficacitate Acest prim text teatral al lui Pasolini este o lucrare remarcabil de viguroasă: povestea se desfășoară rapid și în același timp într-o manieră corală exemplară spre final, care vede micuța comunitate salvată brusc de retragerea turcilor ii carattere di Sacra Rappresentazione, qui individuato dallo studioso padovano, fa sÃ¬ che l'aura sacrale dell'azione sia striniata anche dalla presenza di interi brani tratti dalla liturgia latina Si veda il Miserere del Salmo , nel moment in cui il prete invoca la purificazione dalle colpe: Miluiește-mă, Dumnezeule, după marea Ta milă Și după mulțimea nenorocirii tale, șterge nelegiuirea mea Spală-mă mai mult de nelegiuirea mea și curăță-mă de păcatul meu e le parole dell'Offertorio latino quando lo stesso prete solennizzera il sacrifÃ¬cio della vittima: Ð¢Ð¸Ð¿Ðµ vei primi jertfa dreptății, jertfele și arderile de tot; apoi vor pune viței pe altarul tău Însăși structura dramei, cu prezența refrenurilor cu o puternică intensitate emoțională, a lungilor monologuri dispuse în momente semnificative ale acțiunii și a pauzelor lirice propriu-zise pregnante de o liniște destinată a fi umplută de sunete, pare Guido Santato, Pier Paolo Pasolini Lucrarea^ Vicenza, Neri Pozza, , p Pier Paolo Pasolini, i Tures tal Friuli in Teatro^ editat de Walter Siti și Silvia De Laude, cu două interviuri cu Luca Ronconi și Stanislas Nordey Cronologie editată de Nico Naldini, Milano, Mondadori, , pp ; să fie deosebit de predispusă pentru punerea sa pe muzică Mulți au încercat, de asemenea, să "identifice" modelele muzicale care stau la baza acestui text, așa că alături de Reprezentarea Sacră s-a vorbit despre oratoriu ca posibile forme în care să interpreteze scrisul lui Pasolini Deja aceste observaţii nu numai că justifică, ci fac necesară prezenţa muzicii în Tures, care devine o componentă stilistică şi expresivă fundamentală a dramei, pentru care Stefano Casi vorbeşte pe bună dreptate despre turcii invadatori în termenii unui "colectiv şi pur ˜â€˜sonoro"" Casi și irina Possamai converg în a sublinia datoriile operei lui Pasolini față de tragedia greacă: trebuie Ñƒ să adăugăm prezența figurilor tragice, cornine Meni, cpii își demonstrează cu obstinație vocația la singurătate și sacrificiu, astfel că mesagerii cpii epici ne amintesc de angelios din tragedia grecească și subliniați modul în care textul se pretează la o compenetrare muzicală reală și adecvată Între Veneția și Udine la noiembrie , la câteva luni după cumplitele cutremure care au devastat Friuli, Piccolo Teatro "Citta di Udine", în colaborare cu Teatrul La Fenice din Veneția, propusese Tures tal Fruii într-o ediție curatoriată de Rodolfo Castiglione în biserica San Lorenzo din Veneția În acea vară, diverse instituții au făcut tot posibilul pentru a ajuta Friuli devastat de șocurile cutremurului și reprezentanța venețiană a încheiat seria inițiativelor Friuli, memorie, participare, reconstrucție promovate de Municipalitatea de la Veneția, Bienala, Fundația Bevilacqua La Masa , Institutul Universitar de Arhitectură și Teatrul La Fenice În acest scop, vezi Irina Possamai, Temps paien et temps chretien: la music de Tures Tal Frioul de Pier Paolo Pasolini, în Teatro e Musica scrieri vocale şi scenice, Colecţia de i'ecrit, , martie, , p ; isadora Cordazzo, turcii [sic] în Friuli de Pier Paolo Pasolini) prefață de Romolo Rossi, Genova, Le Mani, Andreina Ciceri, în notele sale de comentariu la ediția textului, vorbește de oratorie chiar interpretează Prejera inițială ca o uvertură ideală a dramei și reiterează modul în care această prezență, alături de cea a corurilor turcești, sugerează "un posibil proiect de a face din opera un oratoriu" [Notă pentru a doua ediție, în Pasolini , i Tures tal Friul, editat de Andreina Nicoloso Ciceri, Udine, Societatea de Filologie Friulană, , p ] Possamai, în schimb, propune ipoteza Turesului ca "colectiv de longue priere", articulat în părți individuale și corale [ , p ] "corul în versuri al turcilor, care domină rozariul poporului friulan - notează Stefano Casi -, amintește primul cor manzonian Adelchi Autodefinițiile prezente în cor sunt singulare, care vorbește despre â€˜' senzație de volt gânduri ale îndepărtatei Tures Ð / de "nutris cuarps păgâni", mai ales dacă sunt comparate cu definițiile friulenilor descrise ca "fantassus q'a prein tal SagrÃ²? și în "puï²ris vilis" ("negândit) chip de turci departe", "trupurile noastre păgâne", "băieți care se roagă în curtea bisericii", "orașe sărace") Corul, în realitate, reprezintă proiecția unui sentiment friulan în colectivul și pur "sunet" ' a Turcilor, asemenea vocilor auzite de Fiul în Copil și țară publicate cu mai puțin de doi ani mai devreme în "Setaccio" Particularitatea acestor definiții de sine făcută de caracterul colectiv al turcilor în fascinantul liric, aproape elegiac tonul corului și explicabil ca o amintire a lui Niccolò Tommaseo Canti del popolo greco, o colecție poetică publicată de Einaudi în și de o importanță fundamentală în formarea literară a lui Pasolini, definită de Enzo Siciliano livre de chevet în timpul lucrului turcilor Multe cântece transcrise de Tommaseo sunt cântece electrice, care se referă la acerul război de gherilă al "bandiților" greci împotriva turcilor invadatori: amintirea volumului lui Tommaseo poate explica inversarea singulară a punctului de vedere din care turcii se descriu ca fiind îndepărtați și pagani" [Stefano Casi, Pasolini o idee de teatru, Udine, Campanotto, , p ] Possamai, , p COMUNA Dl UDiNE ZiÃš paii Jra li fedrh enfi tir Jinfis icjfn's I ii ÑŒÐ pi fiida wraa c Â¡ampi; și ck'i ajgnm ÑμÐoÐ¿Ñ- Ñ€ Ð°Ð ́Ð"Ð° Ð ̄Ðž ti MB N " **" TEATRU PiCCOLO CiTTA Dl UDiNE PER THE RiCOSTRUZiONi t * r THE RiNASCiTA Dii fRiUU s în acel moment punerea în scenă a spectacolului exprima voința de a recupera și reconstrui un popor în semnul unei identități precise Având în vedere această împrejurare, este surprinzător să constatăm, chiar mai mulți ani mai târziu, că organismele publice din regiunea Friuli Venezia Giulia nu au apărut în afișul evenimentului Unele mărturii, inclusiv cea a lui Castiglione însuși, povestesc cum Luigi Squarzina dorea reprezentații distribuite în toată țara, proiect care s-a prăbușit din cauza lipsei de finanțare Prezența muzicii lui Luigi Nono, alături de elementele scenografice ale pictorului Luciano Ceschia și diapozitivele lui Italo Zannier, contribuiseră la îmbogățirea farmecului spectacolului Spectacolul s-a deschis cu proiecția unor fotografii ale cutremurului de Italo Zannier și cu muzica Shine on you crazy diamond de Pink Floyd Era înregistrarea audio originală a unui tânăr friulan care în seara zilei de mai pusese discul pe platan, pornise casetofonul pentru a-l înregistra și surprinsese astfel pe fundalul muzicii electronice a grupului englez dezlănțuirea de stăruitor și tulburător al acului de pe vinil, țipetele oamenilor Apoi rugăciunea cu care se deschide Tures, înregistrată cu vocea părintelui David Maria Turoldo Până și Tina Merlin, în rolul de jurnalist al ziarului "L'Unitatea" prezentă la emisiune, și-a deschis recenzia citând singularul debut al serii și într-o seară din luna mai trecută Un băiat înregistrează muzică: un ritm plin de viață, vesel Deodată se suprapune un vuiet terifiant, prelungit Imaginile teribile ale cutremurului apar pe peretele bisericii San Lorenzo: case evidențiate, mormane de ruine, sate distruse vuietul continuă și în interiorul strigătului zguduit de ajutor se ridică cuvinte neconcordante, mementouri, apeluri "Sunt copii care plâng sub dărâmături avem nevoie de buldozere grăbește-te " Înregistrarea se încheie și în tăcerea profundă, în succesiunea de diapozitive care arată un pământ distrus, o voce articulează că cu multe secole înainte ca Friuli să fie distrus de turci Recenziile emisiunii vorbesc pozitiv despre muzica lui Nono, "superbă și funcțională [care] a îmbogățit [reprezentarea] cu o componentă eficientă" Rodolfo Castiglione, amintind evenimentul, subliniază modul în care Luigi Nono a fost extrem de util în rezolvarea dificultăților care a apărut continuu în fazele de pregătire În același timp, confirmă modul în care partitura sa, interpretată de Corul Teatrului La Fenice din Veneția cu prezența unui ansamblu de percuție Andrea Zannini, Ceilalţi Pasolini: Guido, Pier Paolo, PorzÃ¹s and the Turks, Veneţia, Marsilio, , p Vocea lui Turoldo a fost folosită doar pentru premieră, apoi a fost înlocuită cu cea a lui Castiglione Merlin evidențiază clar afinitățile care leagă acest text de teme dragi lui Pasolini, precum "Rezistența, democrația, simțul comunității, fratele partizan mort, mama" [Pasiunea și durerea poetului pentru Friuli, în " L'Unita", noiembrie ] Gian Antonio Cibotto, Balanțul terorii și speranței, în "il Gazzettino", noiembrie într-o altă recenzie apărută în paginile "L'Unita" se menționează doar muzica lui Nono Vezi Giuseppe Mariuz, Omagiu lui Pasolini, în "L'Unita", noiembrie niști sub conducerea lui Aldo Danieli, a fost concepută pentru a se adapta foarte bine nevoilor scenei Toată lumea își amintește de întâlnirea fericită, și de emoția care stă la baza, dintre o companie de teatru amator, un ansamblu de profesioniști și un compozitor ca Nono Spectacolul, în același timp, a fost montat în aceeași după-amiază cu piesa Eddi Bortolussi, actor în chip de preot, își amintește cum în scenă se împrumutase să acționeze ca "interpret" al dialectului Casarsa alături de interpreți, datorită originilor sale din San Vito al Tagliamento Daniela Di Giusto își amintește că regia lui Castiglione a fost foarte simplă și esențială și că muzica lui Nono s-a potrivit pentru un astfel de spectacol Gianni Nistri, care a luat parte și la acel eveniment istoric, a subliniat prezența mare a publicului la toate spectacolele, în special la cele din zona Friuli, unde oamenii erau înclinați emoțional să-și amintească evenimentele tragice din mai din Friuli În numeroasele spectacole care au avut loc de-a lungul anilor, deosebit de numeroase au fost, de fapt, cele din Udine și Friuli în și (nu mai puțin de de reprezentații), în care s-a folosit înregistrarea muzicii venețiane, cea din ( spectacole), cu ocazia celei de-a zece ani de la cutremur în regia lui Giuseppe Fiorillo și cea pentru La Biennale Teatro ' în Veneția Limba și dialectul în teatrul italian, astăzi octombrie Acest eveniment a fost în cele din urmă reînviat după douăzeci și cinci de ani la Udine, la Teatro Nuovo "Giovanni da Udine", cu o lectură scenica a textelor, editată de Massimo Somaglino și Claudia Grimaz, și muzica lui Luigi Nono în reconstrucția editată de Daniele Zanettovici Tot în acest caz seara a avut un puternic impact emoțional, datorită în primul rând muzicii, frumuseții imaginilor video de Luciano Ceschia care au defilat pe ecran și interpretării corului și a actorilor Scorul lui Luigi Nono Partitura, ale cărei schițe se păstrează în Arhiva Luigi Nono din Veneția , este foarte sobră și muzica apare în momentul în care turcii amenință poporul friulan adunat în rugăciune, moment cheie în lucrare O analiză sumară a acesteia surprinde imediat cele două linii directoare în care operează, prin care, pe de o parte, există citarea unor momente ale primelor forme polifonice medievale și, pe de altă parte, crearea originală a unor intervenții muzicale Partitura începe cu un Kyrie Trope de la începutul secolului XI-XII, Cunctipotens genitor, transcris în formă Organum pentru voci feminine Partitura a fost interpretată de Corul Teatrului La Fenice din Veneția, în regia maestrului Aldo Danieli La percuție: Guido Facchin, Giuseppe Marotta și Lino Rossi Interviul nostru cu Rodolfo Castiglione, Udine, mai Interviul nostru cu Eddi Bortolussi, Daniela Di Giusto și Gianni Nistri, Udine, septembrie dosarul Tures din Arhiva Luigi Nono din Veneția conține foi de note muzicale și adnotări ale lui Nono în libretul de teatru al lui Pasolini, reproduse parțial aici Vezi ALN r și v Mario Carrozzo - Cristina Cimagalli, Istoria muzicii occidentale De la origini până în secolul al XVI-lea^ Roma, Armando, , pp - pentru prima dată cântarea apare împărțită în seria mea de unități sonore unice, fiind cuplată la fiecare notă a vox principalis (care se află acum în partea inferioară) o voce la o distanță diferită de vox organalis În conformitate cu utilizarea consolidată și prescripțiile explicite ale tratatelor, între notele simultane trec intervale de a patra, a cincea, octava Ð / unison Este ușor de găsit o prevalență a mișcării opuse între cele două părți (în timp ce o voce urcă melodic, cealaltă coboară, vezi pasajul de pe cuvântul omnicreator) în comparație cu mișcarea dreaptă (vocile se mișcă în paralel, vezi pasajul de pe cuvintele [gejnitor [Z?e]ii v Organimi apare în momentul în care preotul și poporul se adună să se roage pentru a evita pericolul de la turci: "începe - pag " scrie Nono în manuscris referindu-se la textul la care a lucrat cântecul, cântat de voci feminine, însoţeşte rogaţia credincioşilor adunaţi în jurul lui Predi şi se opreşte la "Miserere nobis" când "a si sint un ciant lontan e spauròus ch'ai ven dongia" "Acest cântec este suprapus de Corul turcesc şi din aceasta este acoperit de final (unde se întâmplă al doilea regizor)", notează Luigi Nono în foile de note muzicale Refrenul care preia este cel mai semnificativ moment muzical din partitura lui Nono Puternic ritmic, și susținut de prezența percuției, cu timpanul în proeminență, care subliniază energic înaintarea armatei Luna, infinit il lun da la tosfera al brila tal seren dai vecii muars Dar nu i sin vifs cun cuarps di zovinÃ¹s cujers di orti antic e imbarlumÃ¬t zÃ¬n pai camps dai muars cantant beas cu na rabia platada drenti al sen: corai e trinali a ni la piatili drenti tal volt excuse penseirs di Tures distant Luna, sclarìs la cera dai Furlane co a clamili da li stalis: Iisuse, Jesus! Această prezență este puternic sugestivă și în perfectă simbioză cu textul, a cărui muzicalitate este evidentă În Cor strălucește clar o sugestie lirică fericită, pentru care "elaborarea prozodică a resurselor muzicale friulene se manifestă, de exemplu, într-un vers în întregime iambic, dar puternic marcat pe "a" precum " zÃ¬n pai" ciamps dai muars ciantant beas"" La cuvintele preotului "A passin viers Miesdì, fare par San Zuan Virgo Potens" s-au reluat rogațiile, întotdeauna însoțite de Organum turcii, între timp, își continuă marșul Avem astfel a doua parte a Corului Ediția editată de prietenul poetului Luigi Ciceri și apărută în Forum Julii, Udine, "Se aude apropiindu-se un cântec îndepărtat și înspăimântător" [Pasolini, , p ] "Lună, infinită, lumina sferei tale strălucește în liniștea bătrânilor morți Dar suntem vii cu trupuri de tineri acoperite cu aur străvechi și orbitor Mergem prin câmpurile morților cântând binecuvântați cu o furie ascunsă în interiorul piepturilor noastre: coralii și pietrele prețioase o ascund în interiorul fețelor necugetate ale turcilor îndepărtați Luna, luminează țara Friuliului când strigă din grajduri: Iisuse, Iisuse!" [ibidem] Santato, , pp - "Luna, strălucește intens deasupra capetelor tinerilor care se roagă în curtea bisericii Avem ideea să-i omorâm pe toți: să-i apucăm de păr, să le tăiem gâtul În focul care le arde satele sărace, o sută mii de tineri, copii și fete tinere la zece zece vor uda cu sânge aurul strălucitor al trupurilor noastre păgâne Lună, luminează pământul friulenilor când strigă în gunoi de grajd: sunt mort, sunt mort " [Pasolini, , p ] ^o(fL {ÐŸ- ,Ñ‡ f -^kA J| ai -i iu^ fl Â¿BEi ^jU J>r - , SfifHlx^i Vi-iÃŒT" P* -Ð¢ÐŸÐž-cuF , Jo-p["f A F- - - iE" - tofr- Â¿ r ^ q -q ^ Y Ã¬ - f a j Ð" jZZ (| V - St F pai,â€"Ui JO^i- Ñ€Ð¬ Ð"Ð† Ñ-Ñ- ^Ñ- y Sa J>tÃ¬r ,-f '- - L bJ-Ã¬ÃŒ - Luna, sfavila fuart sora dal caf dai fantassÃ¹s q'a prein tal Sagrat i vin qe idee di copaju ducu: capaju pai caviej, seaiglii il cuel Asemenea fouc q'al brusa li sos puoris vilis a trimis o mie de fantas, infans e zovinutis a deis a deis a bagnaran di sane l'oro inseat dai nustris cuarps pagans Luna, Solaris la cera dai Furlans co a cridin tal ledan: Soi muart, soi muart in referimento ai due Cori, Luigi Vanossi scrie: unite printr-un joc de reflecții (atac identic cu vocativul Luna:, identitatea non-versului, Luna sclarìs la etera dai Furlans, care în ambele cazuri se leagă de versul anterior prin rima, singura din strofă; asemănare; a desinențelor versurilor: co a clamin da li stalis: Iisus, Iisus co a cridin tal ledan: Soi muart, soi muart etc ), cele două coruri apar ca incrustații rafinate [ ] în timp ce sensul pierde toată liniaritatea comunicativă, pentru efecte de efuziune, de sugestie muzicală În acest moment, vocile masculine cu o vocalisă se alătură celor feminine care intonau din nou Organum în timpul rogațiilor finale "Agnus Dei qui tollis peccata mundi [ ]" "A son passas", exclamă preotul la final pericolul turcilor este evitat O ultimă intervenție muzicală, bazată pe efecte glissando și exclusiv vocală, are loc la sfârșitul dramei care însoțește dialogul dintre preotul, Pauli Colús și S'ciefin Cuarnús: "Eco la vous de la Verzin, cristians, eco il miracul !" Analiza partiturii lui Nono ar putea deschide o serie de considerații extrem de interesante asupra poeticii lui Pasolini caracterul marcat, și evident, de opoziție în care se joacă alegerile muzicale, Organum-ul pentru momentele de rugăciune ale comunității și Corul cu percuție pentru înaintarea turcilor, repropune de fapt două dimensiuni ale timpului pe care Pasolini l-a urmărit constant în timpul vieții sale Pe de o parte îl avem astfel pe cel al liturghiei creștine, timpul sacru bine simbolizat de Genitor Cunctipotens cântat de voci feminine, care ne readuce la o dimensiune arhaică a vieții ; pe de altă parte, în schimb, timpul păgân, prin excelență interpretată de trupele turcești pe care le laudă luna Un contrast care devine evident atunci când oamenii, adunați în jurul preotului în apărarea invaziei turcești, vor răspunde cu rogațiile liturghiei catolice, Kyrie eleison [ ], la cuvintele turcilor înșiși Luigi Vanossi, Cuvintele și vocea Studiu despre Tures tal Friül de Pier Paolo Pasolini, în Pier Paolo Pasolini, opera și timpul său, editat de Guido Santato, Padova, Cleup, , p Jole Silvia imbornone reiterează muzicalitatea care stă la baza acestor versuri "oricât de consecvent cu sensul lor, ar putea fi considerat un semn al acelei "ezitare prolongee entre le sens et le son" care în versuri "avusese o aparentă opțiune definitivă pentru sunet" " cu referire la textul poetic, ea notează că "trăsăturile stilistice ale cântecului către lună, care strălucește cu razele sale trupurile tinerilor viguroși, dar strălucește și asupra morților, au mai multe asemănări cu cele care apar în o operă din , la care Pasolini lucra pentru cea de-a doua ediție proiectată și niciodată realizată a Poesie a Casarsa" [Jole Silvia imbornone, La răscrucea dintre poezie și teatru: experiența "Tures", în Pasolini și poezia dialectală, editat de Giampaolo Borghello și Angela Felice, Veneția, Marsilio, , p ; ] Pasolini, , p "Compozitorul plasează astfel un fragment dintr-un organum pentru două voci feminine (soprano și contralto) ca coloană sonoră a monologului lui Pauli care, la începutul piesei, se roagă Dumnezeului său să oprească marșul înainte al Tures [ ] Această formă rudimentară de polifonie - puţine acorduri la intervale de cvinte - mărturiseşte o alegere voit arhaică Imaginaţia spectatorului nu se poate referi însă decât la tradiţia liturghiei creştine" [Possamai, , p ] "În acest context, muzica devine și mai importantă, dacă ne gândim că ea înlocuiește prezența fizică a Turilor care nu sunt personaje de pe scenă, ci voci îndepărtate" [ivi, p ] Reprezentarea din la Teatro Nuovo "Giovarmi da Udine" a avut loc în cadrul revistei Dulinvie în întâlniri și drumuri ale culturii friulene * A fost un adevărat eveniment cultural întrucât partitura muzicianului venețian, pierdută, a fost reconstituită de Daniele Zanettovici pe baza schițelor conservate la Veneția, în Arhiva Luigi Nono și, de asemenea, datorită cu ajutorul materialelor găsite în Arhivele ASAC, ambele redescoperite de scriitor Această partitură a fost interpretată astfel de Corul şi câţiva percuţionişti de la Conservatorul "Jacopo Tomadini" din Udine Douăzeci și cinci de ani mai târziu, așadar, muzica incidentală a lui Luigi Nono pentru Tures tal Friúl de Pier Paolo Pasolini a fost scoasă la lumină Un videoclip cu acea emisiune și astăzi disponibil pe net introdus de cuvintele lui Rodolfo Castiglione, care amintește de evenimentele care au dus la acea reprezentare memorabilă, propune câteva imagini ale vremii și retragă soarta textului lui Pasolini, cu extrase lungi și din reprezentarea lui Elio De Capitani pentru a relata apoi câteva momente de cel din Udine, cu muzica lui Nono Vezi: Renato Della Torre, Nono fascinat the Teatrone O interpretare excelentă a muzicii scrise pentru Tures tal Frìtti) în "il Messaggero Veneto", iunie Însuși muzicianul, în programul de concert pentru spectacolul menționat anterior, a indicat criteriile care l-au ghidat în această lucrare "Lucrul de reconstrucție a muzicii scrise de Luigi Nono pentru Tures tal Frìtti a lui Pasolini s-a bazat pe o comparație între singurele două surse disponibile astăzi: - notele muzicianului, constând în fragmente muzicale reale, precum și în adnotări de pe paginile din textul teatral;- banda ce contine inregistrarea unor scene ale spectacolului (si, mai exact, a reluarii acestuia care a avut loc la Palamostre din Udine) Partitura, in schita finala, si partile - cu siguranta existente la momentul acestei montări - au fost distruse în incendiul Teatrului La Fenice, în Arhivele cărora au fost păstrate, producția executivă fiind rezultatul unei colaborări cu organismul de operă venețian (concluziile în acest sens nu sunt fără echivoc) , multe detalii din înregistrare sunt ascunse de proză În altă parte, comparația - atunci când este posibil - între rezultatul executiv și notele originale evidențiază unele imperfecțiuni, probabil atribuibile unor factori contingenți tipici execuției din viu, poate aurite cu distorsiuni în faza de difuzie a înregistrării în sine Cert este că, în loc să reconstruiesc literalmente ceea ce rezultă din documentul sonor, am încercat să mă întorc la gândirea compozitorului și, prin urmare, să mă apropii de ceea ce ar fi putut fi partitura originală Pentru consemnare, pot preciza că materialul disponibil a necesitat în esență trei niveluri de intervenție: - un prim nivel pentru acele episoade în care documentul audio coincide substanțial cu manuscrisul (evident că acest nivel nu pune probleme de intervenție a recenzorului); - un al doilea nivel pentru acele episoade în care manuscrisul este mult mai puțin definit și în care, în orice caz, documentul este doar parțial de acord cu notele (și, în aceste cazuri, orientarea transcripției s-a îndreptat hotărât către datele deductibile) din manuscris); - un al treilea nivel de intervenție pentru acele episoade (din fericire mai scurte) pentru care nu a existat un feedback grafic, episoade care să fie reconstruite în întregime pe baza "ceea ce s-ar fi putut scrie" mai degrabă decât pe baza "ceea ce se simte de fapt în înregistrare" Ultimul factor de luat în considerare, în această operațiune, este necesitatea de a face utilizabile ca eveniment muzical de sine stătător - și deci în afara contextului unui spectacol complet - fragmente muzicale care, pe lângă faptul că sunt destinate unor momente foarte diferite ale dramă teatrală, erau, de asemenea, complet lipsite de orice ar putea servi drept element concludent Prima problemă a fost rezolvată prin utilizarea fragmentelor de recitare capabile să relaționeze muzica cu situațiile dramatice respective; s-a căutat un remediu pentru cea de-a doua problemă cu construirea unui final, realizat din material anterior, capabil să-și îndeplinească funcția indispensabilă fără ca operațiunea să devină total mistificatoare" [Daniele Zanettovich, Sala program pentru Dulinvie, Udine, Teatro Nuovo â€˜John de Udine', iunie ] Muzică incidentală pentru Tures tal Fritti Luigi Nono ( ), Conservatorul "Jacopo Tomadini" din Udine, Municipiul Udine, Banca Popolare FriulAdria, Taukay Edizioni Musicali, Asociația Culturală Delta Produzioni Un videoclip al emisiunii poate fi văzut pe https: www youtube com watch ra LjlgiNmPs (ultima vizită, iulie ) Ceilalți protagoniști Rodolfo Castiglione (Udine - ) Ediția Piccolo Teatro "Citta di Udine" a piesei Tures tal Friúl de Pier Paolo Pasolini din biserica San Lorenzo din Veneția a fost curatoriată de regizorul Rodolfo Castiglione Rodolfo Castiglione și-a început activitatea în domeniul cultural ca un tânăr student În a fondat Cercul de Cinema Udinese, primul Cineclub din Friuli, iar în același an a fondat Teatrul Experimental Udinese În anii cincizeci a fost unul dintre cei mai activi promotori ai Teatrului Piccolo "Citta di Udine" cu care s-a măsurat atât ca actor, cât și ca regizor și regizor În a reunit toți pasionații de teatru din oraș pentru a pregăti un impuls public pentru a returna un teatru la Udine cu acea ocazie l-a întâlnit pe profesorul Ciro NÂ¡gris cu care a fondat Teatro Club, parteneriat care a marcat istoria culturală a Udinei, de fapt Teatro Club, luând o greutate din ce în ce mai mare, a contribuit, în , la nașterea instituție Teatrul Regional din Friuli-Venezia Giulia, regia multă vreme de însuși Castiglione Zannier italian (Spilimbergo ) Cele zece diapozitive expuse sunt o selecție dintre cele care au fost proiectate înainte de spectacolul din și sunt toate fotografii realizate de Italo Zannier între și pentru a portretiza peisajele și chipurile din Friuli Italo Zannier este un important exponent al lumii fotografiei de artă și un pionier în istoria fotografiei italiene, precum și autorul unor importante eseuri despre istoria și tehnica fotografiei În anii , împreună cu frații Angelo, Gianni și Giuliano Borghesan, Aldo Beltrame, Carlo Bevilacqua, Toni Del Tin și Fulvio Roiter, a fondat "Gruppo Friulano per una Nuova Fotografia" Zannier a fost profesor de Istoria și Tehnica Fotografiei la iuav și a susținut cursul Conservarea Patrimoniului Cultural la Universitatea Ca' Foscari din Veneția distins cu diverse onoruri și membru al Societe Europeanne d'histoire de la photographie; și președinte al comitetelor științifice ale Muzeului de istoria fotografiei Alinari din Florența și a Centrului de cercetare și arhivare a fotografiilor Lestans, pe care l-a fondat în Roberto Serrani (Udine - ) Fotografiile expuse aici sunt o mărturie prețioasă a repetițiilor generale ale spectacolului produs de Piccolo Teatro "Citta di Udine" la biserica San Lorenzo din Veneția în Serrani a început fotografia la sfârșitul anilor ; în a devenit fotograf de scenă pentru spectacolele Piccolo Teatro "Citta di Udine" și Palio Teatrale Studentesco din Udine, dar și director asistent al producțiilor acestor două companii Regia, devenită ulterior o adevărată pasiune, l-a determinat să realizeze documentare și două filme: O invenție splendidă ( ) despre Arturo Malignani și respirația văii ( ) Luciano Ceschia (Tarcento -Udine ) Sculptura de Luciano Ceschia și elementul scenografic care, împreună cu diapozitivele lui Italo Zannier, contribuiseră la îmbogățirea farmecului spectacolului din biserica San Lorenzo din Veneția Luciano Ceschia s-a format într-o lume artizano-țărănească, deschizându-se curând către experiențele lumii contemporane Din a călătorit intens revenind plin de experiențe în Friuli în Producția artistică a acestei perioade a fost prezentată în expoziții personale în toată Italia În , Marea Poartă de la Hiroshima a fost expusă la XXXI Bienala de la Veneția, ceea ce ia adus premiul Ministerului Industriei și Comerțului pentru ceramică În a câștigat concursul pentru realizarea basoreliefului pentru institutul tehnic industrial Fermo Corni din Modena În a doua jumătate a anilor ' s-a dedicat noilor forme și materialelor noi precum metale, rășini sintetice, piatră și lemn Un moment important de verificare îl constituie expoziția antologică care a avut loc la Udine la Palazzo Kechler în Luigi Nono Tures tal Friúl schițele pentru muzică incidentală , f - , f r - , f v Arhiva Luigi Nono, Veneția (c) Moștenitorii lui Luigi Nono pp , , - Zannier italian in interiorul Aquileia', Femeia din Carnla | diapozitive Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione (c) Italo Zannier pp - , - Robert Serrani Tures tal Friúl, repetiție generală | fotografii Biserica San Lorenzo, Veneția, (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione și iii de pe copertă, pp , , - , Tures tal Friúl, | invitație, afiș, afiș (c) Corpul Teatral Regional din Friuli Venezia Giulia Arhiva Rodolfo Castiglione pp - , Proprietatea imaginilor aparține instituțiilor culturale care dețin lucrările, care sunt acoperite de drepturi de autor Copierea, chiar și parțială, este interzisă Ð›'"- ( ); ; -Hl iunie Ð¿ rolul documentației fizice în era digitală (V) editat de În acest episod al sondajului despre rolul documentației fizice în arhivele private în era digitală, raportez contribuțiile a patru personalități introduse de motivele care m-au determinat să le implic Îl frecventez pe profesorul Giorgio Busetto de aproximativ un deceniu, așa că am putut să-i apreciez expertiza în materie de arhivă și capacitatea de a finaliza studiile și experiențele profesionale cu raționalitate și pragmatism De ani de zile predă Managementul institutelor culturale la Universitatea Ca' Foscari, autor şi curator a o sută de volume, a fost şi este director al diferitelor instituţii, a condus sectoarele arhivistice ale organismelor publice, inclusiv pe cea a instituţiilor publice Bienala de la Veneția din până în Are capacitatea de a stabili relații între organele administrative și între trecut și viitor cu spirit constructiv Când a citit mărturiile anterioare ale acestei anchete mi-a scris: "Mi se pare frumoasă lucrarea la arhive | Sper să continue mult timp și să se extindă cât mai mult Felicitări!" Așa că nu am ezitat să-i iau un interviu pentru a examina în mod realist câteva probleme importante ale Veneției sale El a răspuns rapid, exprimându-și cu pasiune ideile despre salvgardarea patrimoniului cultural inestimabil al orașului lagunar, despre identitatea locuitorilor în fața fluxurilor turistice în masă și asupra planurilor de dezvoltare a zonei Îl cunosc pe Renato Novelli de o viață Remarcându-se imediat în studii, a urmat gratuit Universitatea din Pavia, câștigând un concurs de la Colegiul Ghislieri În a absolvit cu laude Filosofie În curând s-a angajat în activismul politic, folosindu-și și abilitățile de orator și lector În și-a început cariera universitară la Urbino-Ancona, investigând sectoarele marginale ale economiei italiene, dinamica pescuitului și politicile de asistență publică pentru clasele sărace A predat și în universități străine, desfășurând cercetări de specialitate cu metodă științifică riguroasă: la Frankfurt (organizarea vieții alternative în Germania în raport cu șomajul și marginalizarea tinerilor), la Adelaide (politici publice de emigrare în Australia, sisteme de asistență pentru aborigeni, guvernare) intervenții în Asia și Pacific împotriva sărăciei) Pentru FAO, UE și organizația non-profit CESVi din Bergamo a dezvoltat proiecte de cooperare internațională în Thailanda, Malaezia, Laos și Cambodgia Impulsat de nevoia de a citi, comunica, scrie și traduce texte în limbi străine, a stăpânit engleza, germana și thailandeza Din până în a fost profesor de Sociologie Economică la Universitatea Politehnică din Marche Pentru filiala San Benedetto del Tronto a susținut cursuri (în limba engleză) de economia turismului și a proiectat Centrul de memorie pentru colectarea și conservarea materialului scris și oral al culturii locale, în special a culturii maritime de pe cele două țărmuri ale orașului Adriatica În orașul de coastă a fost și consilier activ pentru cultură În același timp, mergea adesea în Albania pentru a scrie două ghiduri turistice ale acelei țări Cititor pasionat, casa lui este la propriu invadat de cărți nu numai legate de profesie a fost colaboratorul meu în investigația privind relația dintre arta vizuală și sociologie, cu texte hrănite din cunoștințe și referiri la culturi din alte geografii Michelangelo Pistoletto este cu siguranță unul dintre cei mai apreciați artiști italieni la nivel internațional datorită originalității limbii, calității creațiilor și lucrărilor captivante implementate cu angajament socio-cultural și etic Cu expoziția Ettore Pistoletto Olivero - Michelangelo Pistoletto Tată și fiu, curatoriat de Alberto Fiz, prezentat la Milano (Villa Necchi Campiglio) pe martie și deschis până pe octombrie la Biella (Palazzo Gromo Losa și Cittadellarte-Fondazione Pistoletto) și la Trivero (Casa Zegna), a vrut să revină câteva momente ale relației cu tatăl său care au dat naștere activității sale artistice intense În dialogul următor, parțial publicat în ediția online a acestui catarg, el a explicat motivele utile pentru conturarea celei mai profunde identități a operei sale multifațete În , am avut privilegiul de a avea o lungă conversație cu el În mărturia, publicată în "Juliet" n , mi-a dezvăluit, în avanpremieră, conceptul și misiunea celui de-al Treilea Paradis, oficializate în printr-un manifest programatic După ce l-am intervievat și alte ori și cunoscând principalele faze ale operei sale, pot spune că la baza producției inventive stau: inteligența intuitivă și dinamismul creator, gândirea filozofică conectată la lumea contemporană din care se inspiră, noi energii expresive și reprezentative Abordarea interacțiunii disciplinare cu viziuni ideale și fără granițe, cunoștințe teoretice și pragmatism, abilități organizaționale și de comunicare, propuneri estetice convingătoare și intenții pedagogice este fundamentală pe scurt, Pistoletto este protagonistul unei arte mereu prezente De la iconografia pop a picturilor în oglindă, concepute ca "autoportrete ale lumii", până la cele mai recente experiențe relaționale, el a reușit să-și imagineze și să implementeze o strategie de dezvoltare durabilă care să pună în centru progresul uman, sporind și diversitatea și promovarea protecției mediului de viață Pentru introducerea în mărturia Faustei Squatriti nu prea am de spus Ea însăși și-a povestit călătoria provocatoare în mai multe domenii culturale, ca artist, editor și scriitor Din cauza lipsei de spațiu, am fost nevoit chiar să-i reduc răspunsurile detaliate Totuși, pot sublinia că Fausta are o cunoaștere remarcabilă a experiențelor artistice ale altora; abilități inventive și manuale; dorința de a dialoga cu alte persoane din interior; multe de povestit datorită și memoriei bune Îmi place să raportez una dintre reflecțiile lui luate dintr-una dintre multele schimbate în timp ce definim interviul Când am citat fraza lui Bruno Munari (din care am tras diverse lecții de-a lungul deceniilor de cunoștință) "Regula este frumoasă, dar e proastă", care contrastează stereotipul, ea a răspuns: "Inteligenta prietenilor noștri ne-a ajutat și ne-a ajutat încă ne ajută să trăim, iar regula care este încălcată generează alte reguli De fapt, este nevoie de o regulă pentru a nu avea niciuna" Julietele Giorgio Busetto, profesor universitar, director al Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția Luciano Marucci: Când ați fost director al Arhivei Istorice multidisciplinare și multimedia a Bienalei de la Veneția și ați reușit să identificați problemele instituției și să promovați îmbunătățiri? Giorgio Busetto: Sunt foarte mulțumit de ceea ce am reușit să fac în perioada mea de conducere la ASAC: reorganizarea Arhivei Istorice de Arte Contemporane, care era în condiții de semi-abandon, la Ca' Corner della Regina și în alte locuri ; impulsionarea activităților de conservare și catalogare a tuturor materialelor puse în siguranță; construirea depozitului dotat cu laboratoare de catalogare si digitizare la Parcul Stiintific si Tehnologic Vega din Marghera; realizarea, cu un spin-off academic generat de Departamentul de Inginerie Informațională a Universității din Padova, a unei baze de date online numite ASACdati capabilă să gestioneze toate știrile și colecțiile, dintre care reordonarea, inventarierea, catalogarea, restaurarea, digitizarea, reunind sute de mii de date și metadate digitale; crearea (în trei ani) a seriei editoriale "ASAC tools" și "ASAC other tools" cu publicarea diferitelor cataloage și cincisprezece volume; restaurarea a zeci de opere de artă, inclusiv de videoclipuri ale artiștilor; organizarea de diverse seminarii, expoziții și diverse inițiative de reorganizare și valorificare, promovând totodată munca tinerilor și creșterea culturii interne a structurii O parte importantă a acestui sistem este încă, după trei decenii, actualizată, implementată, îmbogățită Clasa politică a orașului influențează activitățile culturale? Mi-e teamă că îi afectează în cea mai mare parte negativ, din cauza absenței și a restrângerii, în consecință, a finanțării pe scară largă Fără îndoială, arhivele publice și private sunt locuri indispensabile de cercetare și studiu care integrează informații online Îmbogățirea bazelor de date este o muncă indispensabilă și urmează (din stânga) Giorgio Busetto și Davide Croff, respectiv director și președinte al Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția, în Biblioteca Gianni Milner a instituției efectuat zilnic într-un număr infinit de locuri Combinația dintre digital și hârtie este obișnuită locurile sunt importante atunci când permit relații între oameni și diferite activități care sporesc producția culturală Digitalizarea documentelor este lăsată în urmă? Modernizarea, pe lângă raționalizarea metodelor de operare, necesită noi competențe? în general, sectorul patrimoniului cultural suferă foarte mult de indiferența politicii, insuficiența resurselor, birocratizare este o întreagă societate care nu acordă o valoare adecvată culturii și patrimoniului și, prin urmare, descalifică operatorii Ca în orice domeniu, progresul a dus la multiplicarea specializărilor profesionale și la o creștere consecutivă a costurilor Fără finanțare și atenție adecvate, pragul de optimizare a raportului cost-beneficiu rămâne sub, iar consecințele asupra dezvoltării naționale sunt insuficiente O politică luminată poate asigura doar perioade lungi și investiții fundamentale în afaceri, educație, cultură și cercetare Democrația așa cum este organizată implică un filtru de verificări în care votul ajunge să distrugă delegația mai degrabă decât să o întărească Arlechinul, slujitorul flămând al doi stăpâni, care este lipsit de substanță etică, nesigur, a devenit simbolul societății noastre Dacă este adevărat că cunoașterea și păstrarea amintirilor trecute și prezente ne preocupă pe toți, ar trebui să fie încurajată practica arhivării pe hârtie și digitală și din datorie morală? Da, dar ce conștiință de sine are astăzi țara noastră? După părerea dumneavoastră, fișierele care derivă din folosirea pe scară largă a tastaturii computerului riscă să dispară mai mult decât paginile cu autograf? Cu siguranță! Din exterior poate că se percepe mai clar că Veneția experimentează contemporanul cu două viteze: cea lentă "impusa" de gondolele sale și cealaltă dinamică care interacționează cu lumea Oamenii obișnuiți au tendința de a glorifica mai mult trecutul? Gestionarea numeroaselor mărturii culturale necesită depășirea mentalității anacronice și a constrângerilor birocratice? Numai o cultură răspândită și puternică poate face față complexității lumii contemporane Dar sunt valabile considerentele exprimate mai sus, care conduc la o judecată negativă Asta nu înseamnă că există un număr infinit de elemente pozitive, dar ele nu sunt puse într-un sistem într-un proiect coerent etic, deci cultural și deci politic al țării Își face istoria să-i simtă greutatea? greutatea istoriei este imensă Dacă educația, cultura și cercetarea oferă instrumente adecvate de lectură, se poate obține un profit formidabil Altfel este doar o povară care operează pe ascuns În domeniul cultural, "conservatorismul" involuntar al vechilor instituții publice este adesea echilibrat de evenimente continue, în primul rând de Bienala Internațională de Artă cu evenimentele independente Ð / colaterale Crezi că este exagerat să găzduiești chiar și inițiative nesemnificative oriunde în oraș doar pentru a obține beneficii economice? Orașul Veneția are o nevoie extremă de activități culturale și manageriale, care singure ar putea oferi o contrapondere chiar modestă la răspândirea turismului Și aici, însă, ar fi nevoie de un proiect, capabil să contureze puterile orașului (turism, transport, cultură, producții intangibile etc ) și să lanseze inițiative consecvente, să ofere stimulente și să le descurajeze Astăzi orașul este ca un corp care trăiește fără a fi condus de intelect, cu doar funcții biologice active Julieta și Veneția martie : "You broke the climate", un eveniment de conștientizare cu privire la schimbările climatice (imagine preluată de la TG din aceeași zi) Chiar și prestigioasele bienale de cinema, dans, teatru și arhitectură contribuie la revigorarea orașului făcându-l să dialogheze cu evenimentele actuale Anumit Dar orașul este alcătuit din disiecta membra și, prin urmare, reduce acele prezențe formidabile la o simplă vitrină, mai degrabă decât să le integreze într-o țesătură culturală și productivă adecvată Potențialul este imens, dar cine are un plan să-l exploateze? MUVE, prin încurajarea turismului, face și numerar Pentru a face profit, tolerează locuitorii invazia "străinilor" fără a fi mituiți? Se pierde identitatea teritorială tipică legată de tradiții? MUVE își face treaba turismul cu siguranță nu este încurajat de muzee, iar turismul cultural este un avantaj problema este organizarea orașului, din ce în ce mai orientat doar spre turismul trecător, cel care caută o Veneție-cartă poștală în care să-și facă un selfie cu fundalul recognoscibil al orașului mumificat, atât de detestat de futuriști Se păstrează identitatea teritorială tipică legată de tradiții Totuși, chiar și aici există probleme (costul vieții în oraș, locuințe, servicii, pentru început) și un potențial imens, precum cel reprezentat de cei treizeci de mii de studenți la universități, academie, conservatoare și, în general, cel al noilor Venețienii, poate nu italieni, de facto Ð / de locuitori de drept, care iubesc orașul Ð / care îl folosesc pentru că nu îl cunosc și nu sunt conduși să-l cunoască Trebuie să sperăm, așa cum s-a întâmplat după marile molime, că poate intra o nouă viață și că oamenii se apropie de portul tradițional, de exemplu vâsla Teze de doctorat sunt repartizate Universității Ca' Foscari pentru a promova alte investigații de interes local Ð / modern viziuni relaționale? Universitățile din Veneția sunt arcade ale științei, ale cunoștințelor importante, dar aproape niciodată nu funcționează în orașul, care este dezmembrat Fundația Ugo și Olga Levi implementează inițiative culturale care vizează lumea exterioară; protejează și îmbunătățește aprovizionarea cu hârtie; asigură, cu o rigoare neobișnuită, catalogarea compozițiilor muzicale care necesită cercetări îndelungate și abilități specifice Autoritatea Regională participă financiar la implementarea celor mai ambițioase proiecte? Nu mai Regiunea Veneto a încetat să mai finanțeze cultura Liga nu o consideră profitabilă din punct de vedere electoral Există legături între organizațiile care dețin arhive publice Ð / este clară împărțirea rolurilor și este de preferat să se acționeze izolat? Vechiul obicei medieval al Italiei face ca activitatea de networking, care este indispensabilă astăzi pentru a face față concurenței globale, să fie dificilă O încercăm de bunăvoie Un exemplu: cel acord între instituții de cercetare comună asupra arhitectului Guido Costante Sullam ( - ) Departamentul de Inginerie Civilă și de Mediu al Universității din Padova, MUVE, Comunitatea Evreiască din Veneția, Superintendența Arhivelor Veneto și Trentino Alto Adige participă cu Fundația Levi Dar, de obicei, colaborările nu sunt ușoare, dacă este vorba de reunirea mai multor organisme, care ar fi responsabilitatea mai presus de toate a diferitelor organe de guvernare teritorială și culturală Poate orașul lagună, care are o vulnerabilitate naturală, să facă față în mod adecvat fenomenului recurent al apei mari care accelerează uzura chiar și a celor mai rezistente materiale? Orașul nu poate face față fenomenului decât prin trecerea acestuia Singura speranță este MOSE (digul mobil de la gurile) cu dificultățile și complexitățile pe care le presupune Acum s-au făcut multe pagube Și aici ceea ce lipsește este curajul de a fi contemporan cu propriul timp, la fel ca și alții care au intervenit drastic asupra lagunelor: etrusci, romani, venețieni antici Nu este vorba de a conserva pasiv și impropriu trecutul, ci de a inventa viitorul Conservarea, deci, cea reală, și mereu activă, este o activitate Marea mare aduce cu sine o altă problemă dramatică, cea a poluării Când eram copil, oamenii încă înotau fluent în lagună, apa era transparentă, orașul era cufundat în natura vie Mă gândesc la intervenția lui Carlo Scarpa la Querini Stampalia, în care a vrut apă "înăuntru, ca în tot orașul" pentru a face din ea un material al arhitecturii sale Era o apă plină de viață și, dacă venea valul, îmi amintesc de crabi și peștișori în interiorul clădirii Acum e canalizare, plus deșeuri plutitoare care se prind apoi în grătarele porților Dacă mă gândesc că Regiunea a dat douăzeci și cinci de milioane din fondurile speciale ale legii Patriarhului Scola pentru o firmă închisă în mod corespunzător de succesorul său, mai degrabă decât să le aloce ca sarcină să curețe laguna în acordul general al diferitelor forțe politice Există îngrijorare pentru consecințele care ar putea deriva din schimbările climatice puternice care au avut loc chiar și recent? Desigur ca da Dar atâta timp cât îl avem pe Trump și altele asemenea, ce putem face? decembrie Julietele iLARiO MEANDRi â€¢'hotopapfis o s"maa Madc min Ñ‡Ñ-Ðµ rion Muso - Voicc și Orchcsiu Editorul, în contextul legilor internaționale privind drepturile de autor, este disponibil pentru cei îndreptățiți pe care nu a fost posibil să-i urmărească (c) kaplan Via Saluzzo, bis Torino tu www edizionikaplan com ISBN: - - - - octombrie Acustica cinematografelor între fascism și perioada postbelică: dezbaterea privind starea sunetului italian în revista "Cinema" și schimbarea criteriilor de construcție a cinematografelor Studiu preliminar i Începând de la numărul din , și până la numărul din , dar cu ecouri și în lansările ulterioare, "Cinema" inaugurează o rubrică dedicată problemelor sunetului cinematografic italian care va găzdui intervențiile celor mai autoriți tehnicieni cinematografici ai timp, într-o dezbatere aprinsă de mare interes istoriografic Este o sursă care, după cunoștințele mele, nu a fost niciodată studiată în profunzime, în ciuda faptului că oferă o imagine detaliată atât a stării artei sunetului, cât și a obiceiurilor de producție ale vremii, cât și a viziuni diferite - tehnici, dar şi intelectuali şi critici - exprimate de diferitele profiluri profesionale (ingineri de sunet, directori tehnici, arhitecţi) care participă la dezbatere Analiza intervenţiilor permite, de asemenea, abordarea unei teme fără precedent: acustica cinematografelor, ideile - şi utopiile - care le informează proiectul, schimbarea acestor idei în timp şi motivele schimbării Pentru inginerii de sunet, precum și pentru directorii tehnici, cinematograful - destinat ca mediu fizic, locul în care se desfășoară spectacolul cinematografic și instrumentul Orice considerație critică care nu ține cont și de această perspectivă nu reușește să-și definească obiectul cu deplină pertinență După cum vom vedea, dezbaterea atinge, cu o fericită serendipitate, și vechea problemă a sunetului cinematografic a mișcării neorealiste, aici iluminată într-o lumină nouă problema a fost de fapt confruntă adesea la nivel ideologic - absența aproape totală a intrării directe ca insensibilitate a regizorilor vremii față de realitatea peisajului sonor - Ð / grăbit tehnic - conform unei teze deterministe pt Întârzierea mijloacelor în faza de producție explică absența sunetului live, poziție care a fost deja revizuită în istoriografie , dar care trebuie corectată în continuare prin extinderea analizei la întregul ciclu de producție, până la îmbrățișarea fundamentalului moment în care filmul prinde viaţă proiectat într-o sală de cinema Cunoașterea acestei serii de articole îi datorez lui Maurizio Corbella, căruia îi exprim mulțumirile mele Ambele studiouri au fost susținute de Fundația Ugo și Olga Levi onlus în cadrul proiectului iCSA - Italian Cinema Sound Archives Aceasta nu este o temă reziduală: RÃ¬ck Altman, curatorul unui celebru studiu din (id (ed ), Sound Theory Sound Practice Ñƒ Routledge, New York-Londra, ) și a fost un pionierat pentru o serie de lucrări care ne-au extins radical cunoștințele despre pozițiile inginerilor de sunet și diferitele concepții estetice asociate acestora, diferite după epocă și după cultură Dintre studiile fundamentale în acest domeniu trebuie amintit cel al lui James Lastra, Sound Technology and The American Cinema: Perception, Representaron, Modernity, Columbia University Press, New York, Vezi mai jos n Sunt recunoscător lui Gabriele Piccabiotto, Politehnica din Torino, pentru ajutorul fundamental în analiza altor în acest studiu preliminar vom pune documentelor examinate o singură întrebare: există o atitudine generală a tehnicienilor de sunet italieni, cu o atenție deosebită la problema înregistrării live, care ne poate ajuta să culegem indicii despre prezența unei practici, fie că este declarată explicit? Ð / destul de dedus din mărturii? dezbaterea se deschide în "Cinema", , , unde citim această notă editorială: Prin această secțiune, "Cinema" își propune să aducă o contribuție pozitivă cinematografiei italiene, subliniind sincer și sincer defectele acesteia, dar în același timp sugerând posibile remedii De exemplu, am observat - și publicul a observat acest lucru - că sunetul filmelor italiene este adesea defectuos Doi dintre cei mai buni ingineri de sunet ai noștri - inginerul Arrigo Usigli și inginerul Piero Cavazzuti - interogați de noi, și-au exprimat opinia asupra subiectului Coloana este intitulată Defecte și remedii problema sunetului și în spatele inaugurării sale se află prezența lui Tito Silvio Mursino, pseudonim anagramatic al lui Vittorio Mussolini, al doilea fiu al lui Benito Mussolini, directorul revistei Conform a ceea ce susține "Cinema", Cavazzuti și Usigli sunt ingineri de sunet Ð / ingineri de frunte pe scena italiană Câteva pasaje din discursul lui Usigli, pe care le reproducem aici, merită să fie citite cu atenție: Pentru inregistrare publicul italian s-a obișnuit prost cu faptul că înțelege foarte bine filme străine dublate pentru care nu se poate nega că, cel puțin în mare parte, sunt înregistrate cu echipamente de primă clasă și, în orice caz, executate cu o atenție deosebită Pe de altă parte, trebuie să avem în vedere acest fapt: că dificultățile care pot apărea într-o sincronizare sunt întotdeauna Ð / cel puțin, în cea mai mare parte, considerabil mai mici decât cele întâlnite la realizarea înregistrării directe (aranjarea microfonului, condițiile atmosferice â€ "vânt, de exemplu - în cazul exterioarelor etc ) Aceasta înseamnă că mulți regizori Ð / producători pentru a evita obstacolul dificultăților care apar în filmările live transformă filmul în tăcere Ð / cu o coloană sonoră ghid simplă care servește drept procesare, resincronizând ulterior replicile care au fost spuse pe scenă Personal, prefer absolut să pot filma filmul în totalitate - aproape tot sunetul - sunet real și nici un sunet orientativ Desigur, dificultățile, deja menționate mai sus, care pot fi întâmpinate sunt mai mari; dar reușind să le depășească (iar tehnicienii noștri de cameră sunt pe deplin pregătiți pentru a face acest lucru), efectul este incontestabil superior unele documente de acustica aplicata, esentiale pentru planificarea acestui studiu Literatura tehnică care trebuie examinată pentru o explorare completă și enormă, și trebuie să se bazeze pe o abordare interdisciplinară între einomuzicologie, istoria sunetului cinematografic și a muzicii de film, acustică, istoria tehnologiei și științelor, încercare în curs de desfășurare și la care ne intenționează să dedice o discuție independentă în viitor SA (de redactare), Vicii si remedii problema sunetului, "Cinema", , , p "Cinema", , , intervenția lui Luigi Quagliata îi atribuie lui Vittorio Mussolini paternitatea anchetei: "În nr al acestei reviste, Vittorio Mussolini a început sondajul ciumei "sunetului" a cinematografiei italiene, stabilind acest lucru agenda de adrese" (pag ) Nu avem știri despre Arrigo Usigli în stadiul actual al cercetării, în timp ce am întâlnit deja numele de Cavazzuti într-unul dintre studiile noastre El activează de fapt ca consultant tehnic în perioada de tranziție la sunetul magnetic Pentru câteva informații despre Piero Cavazzuti vezi ilario Meandri, International Recording ( - ) sondaj asupra amintirilor orale, Torino, Kaplan, , pp et passim Aș adăuga că, deoarece sincronizarea este un espedient în sine, acest lucru poate fi justificat în cazul în care un film străin trebuie adus pe ecranele italiene, dar cred că publicul nostru, atunci când merge să vadă un film italian, simte nevoia să văd actori italieni vorbind și să nu detecteze inevitabila inconsecvență dintre mișcarea gurii și sunet, simțul falsului, al suprapusului Observăm imediat în acest pasaj o contradicție care este productivă pentru noi Pe de o parte, se spune, condițiile artificiale de inteligibilitate ale dublării sunt cele care au creat un standard de înțelegere a vorbirii cu care spectatorul este acum obișnuit, sau mai bine zis, "prost obișnuit" În această obișnuire este implicată o noțiune de "redare a sunetului" care trebuie să condiționeze într-un fel și alegerile directorilor (și ale tehnicienilor înșiși), întrucât cele mai bune rezultate obținute în postsincronizare, proces în care variabilele tehnice pot fi controlate mai ușor decât în acționare directă, ei îl favorizează pe primul, sacrificându-l pe cel din urmă prin urmare filmul este filmat în tăcere sau, mai des, cu o pistă de ghidare pe al cărei rezultat artistic și tehnic nu se bazează prea mult, alegere din care derivă o simplificare radicală a procesului de producție și a timpilor de realizare și mai presus de toate, putem emite ipoteze , o mai mică interferență a nevoilor inginerului de sunet live asupra echipajului - nevoi, după cum se știe, adesea în conflict cu cele ale lucrătorilor implicați în filmarea imaginilor Prin urmare, inginerului de producție i s-a lăsat sarcina de a înregistra doar piesa de ghidare pentru resincronizarea ulterioară în studioul de dublare Pe de altă parte, se afirmă, dacă este lăsat liber să aleagă, inginerul de sunet preferă cu siguranță înregistrarea directă Usigli citează un exemplu eficient în acest sens, unde sunetul este obținut din "atmosfera ambientală reală" și cazul pilotului Luciano Serra, , de Goffredo Alessandrini Dar, recunoaște însuși Usigli, aceasta este o excepție în panorama filmelor italiene Acționarea directă, pentru care tehnicienii italieni și stadiul tehnicii în general sunt, fără îndoială, pregătiți, ar fi mai bine dacă timpii și metodele de producție ar permite să se realizeze în așa fel încât să-și depășească dificultățile intrinseci, iar paradoxul constă chiar aici: norma cinematografiei clasice a construit de multă vreme sintaxa sonoră și vizuală ca realități colaborative, dar ordonate ierarhic, iar încercările de a inversa această ierarhie au eșuat împreună cu diferitele noțiuni de realism sonor care au fost legate de aceste încercări : probleme de focalizare a înregistrării sonore, de interferență cu alte elemente acustice ale scenei (atât în aer liber, cât și în studiouri), de nevoi opuse între planul de înregistrare vizuală și planul de înregistrare a sunetului, îngreunează realizarea unei înregistrări directe "bune" astfel încât aceasta să fie conformă, în special pentru tratarea vocii, cu redarea și inteligibilitatea superioară a dublării; acel efect de "fals" și "suprapus" cu care publicul este până acum obișnuit - "prost obișnuit", și care, totuși, a stabilit un canon de vocalitate foarte convingător, din care nici măcar înregistrarea live nu poate scăpa Usigli intră apoi în detaliu asupra fazelor critice ale procesului de producție: Gradul de perfecțiune la care au ajuns acum aceste aparate presupune în mod necesar echipamente destul de complexe, care necesită atenție la lucru și precizie meticuloasă în exploatare care nu poate fi niciodată Arrigo Usigli, Defecte și remedii problema sunetului, "Cinema", , , p În acest sens, a se vedea James Lastra, menționat mai sus, Sound Technology și The American Cinema, în special părțile despre Joseph Maxfield, pp și următoarele et passim mai puțin pentru a nu compromite cea mai bună înregistrare posibilă Mentionez doar in termeni generali elementele implicate in inregistrare; sunt cele mai variate În primul rând: echipamentele electrice (microfoane, amplificatoare, galvanometre, motoare etc ); al doilea: părțile mecanice (adică tot ceea ce privește rotația, compensarea și, în consecință, regularitatea de funcționare a proiectoarelor, capetelor de sunet și mașinilor de înregistrare); al treilea: părțile optice; al patrulea: partea fotografică din procesul de dezvoltare și tipărire a coloanelor joacă un rol foarte important într-o bună înregistrare în acest ciclu complex, în care colaborarea om-mașină este atât de strânsă și delicată, condițiile de muncă sunt și ele de mare importanță; de multe ori se găsește confruntat cu o graba sâcâitoare și cu nevoia absolută de a obține o economie maximă în costurile de procesare Acești doi factori sunt prea des cauzele dăunătoare ale unei execuții pripite Ð / în orice caz nu suficient de ușoară Acestea sunt probleme binecunoscute care rămân neschimbate de-a lungul istoriei cinematografiei sonore al doilea și al patrulea puncte prezintă un interes deosebit: sunt inima sistemului de producție a sunetului, nodul care privește rotația și sincronizarea între dispozitivele responsabile cu înregistrarea și reproducerea sunetului optic și, în sfârșit, nodul esențial al post-productivului: dezvoltarea și tipărirea negativului sonor marii artizani-industriali italieni din perioada postbelica, precum ing Bottini, trezesc admirație în rândul tehnicienilor uzinelor pentru calitatea mecanicii care reduc problemele de waw și flutter, adică valorile măsurate, exprimate în procente, care indică gradul de precizie și constanța de rotație a dispozitivelor mecanice responsabile pentru transportul suportului înainte de optic și, după un deceniu, magnetic Usigli este foarte clar că oscilațiile involuntare pe termen lung și pe termen scurt pot fi introduse de mecanici proasți (chiar și după o ascultare superficială a creditelor de deschidere a coloanei sonore de Luciano Serra Pilota, tocmai menționată de Usigli ca excepție în scena filmului italian , este ușor de detectat probleme de waw și flutter foarte pronunțate) După cum a susținut pe bună dreptate Federico Savina , printre cei mai cunoscuți ingineri de sunet ai vremii au existat în primul rând chimiști experți: în înregistrarea directă și în operațiunile ulterioare de mixare se afectează direct opticianul Fiecare înregistrare trebuie dezvoltată și tipărită pentru a fi ascultată și nu este posibilă ascultarea imediată a rezultatului, care poate fi auzit după dezvoltarea amânată a sunetului negativ Un grad ridicat de atenție trebuie acordat acestui proces ca modificări de dezvoltare și imprimare, supradezvoltare accidentală, modificarea temperaturii băilor de dezvoltare și, mai târziu în proces, probleme cu colimarea sunetului negativ și a scenei negative, Ð / din nou, pete de pasta de redezvoltare a sunetului negativ, pos- Arrigo Usigli, Defecte și remedii, cit , pp - Această perioadă include și trecerea la digital (formatele Dolby Digital și SDDS) care încă mai are de a face cu scrierea digitală a sunetului pe negativ optic și se încheie cu trecerea la D-Cinema În articolul lui CavazzutÃ este, de asemenea, interesantă o referire referitoare la delicateţea sistemului de zone variabile, mai folosit în Italia decât sistemul de densitate variabilă Acesta din urmă este pentru Cavazzutò mai robust și mai puțin sensibil la binecunoscutele erori de dezaliniere a opticii care determină distorsiuni în actul reproducerii (Piero Cavazzutâ, Defecte și remedii Filmare și reproducere sunet, "Cinema", , ) , p ) Federico SavÃ¬na, - : Comparaţia tehnicilor de sonorizare, comunicare prezentată la conferinţa: "În jurul neorealismului Voci, contexte, limbi şi culturi ale Italiei postbelice", Universitatea din Torino, Torino, - decembrie conduc la degradări semnificative ale coloanei sonore optice Având în vedere aceste limitări tehnice, se numără și se înregistrează un ghid care va fi dublat mai târziu, a cărui calitate poate fi și mediocră; o alta este împrejurarea în care trebuie să se bazeze exclusiv pe înregistrarea live pentru a obține majoritatea sunetelor și vocilor definitive ale filmului, o alegere productivă și artistică care implică un angajament tehnic și o investiție consecutivă de energie și expertiză, de un diferit După cum scria Francesco Pasinetti într-un articol din , o recenzie a La terra trema, de Luchino Visconti, înregistrarea directă poate fi adoptată și în Italia: "poți, dacă vrei" , în loc să folosești nu mai puține precauții ale celor obișnuiți pregătește recuperarea vizuală Dar sunetul, își amintește Usigli, și adesea Cenușăreasa: tehnicianul cu acționare directă încearcă să facă minuni, în condiții de muncă prohibitive; multe întrebări se referă la mixaj (o practică încă în vigoare astăzi) dar, spune Usigli, mixarea nu poate face minuni dacă condițiile inițiale de înregistrare a sunetului sunt insuficiente, în special pentru întreaga epocă în care prelucrarea are loc pe sunet optic , un suport delicat care nu permite execuții pripite, în condiții grele precum cele ale unui set În schimb, în cadrul unei instalații de post-producție, dacă se optează pentru post-sincronizare, variabilele care creează dificultăți pot fi urmărite până la un flux de producție care favorizează inginerul de sunet În plus, în stabilimente, după cum mărturisesc surse contemporane, un grad de rafinament egal cu cel al noise art a compensat acum nevoia de a recrea cele mai variate medii în dublare: [ ] pentru a da senzația unei voci venite dintr-o încăpere diferită de cea văzută pe ecran, este suficient să așezi o bucată de carton sau orice ecran între actor și microfon; și astfel mai jos ar fi posibil să enumerați zeci de alternative utile și necesare pentru a satisface toate nevoile de sincronizare Revenind la Usigli, trebuie remarcat în discursul său un punct central care va ghida întreaga dezbatere ulterioară, chiar și cu polemici aprinse la care ne vom referi în curând Pentru reproducerea sunetului, în Italia ne aflăm în condiții departe de a fi favorabile Din cele trei mii de cinematografe italiene, poate nu mai mult de o sută pot fi considerate bune Dintre acestea, majoritatea, chiar dacă sunt echipate cu echipamente bune, nu răspund absolut Ð / doar la condițiile acustice necesare De exemplu, degradarea la frecvențele înalte din cauza îngroșării excesive a vârfurilor în cazuri de timpi de dezvoltare incorecți Ð / temperaturi nepotrivite ii pasul e: "sunetul lui Vittorio Trentino, în direct, este o demonstrație clară a modului în care poți, când vrei, să înregistrezi live și în Italia, unde părea că la un moment dat nimeni nu va putea înregistra un sunet sau o voce direct din viaţă Iar în filmul lui Visconti anumite efecte admirabile provin tocmai din această autenticitate ambientală la care sunetul contribuie efectiv" (Francesco Pasinetti, "Gazzetta del Cinema", , septembrie , consultat online la adresa : , ultima accesare august ) Îi datorez lui Alessandro Cecchi cunoștințele acestei surse, căruia îi mulțumesc Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sonoră, Edițiile alb-negru, Roma, , p Singurul cinema italian care are astăzi echipament de sunet complet din toate punctele de vedere, care este asociat cu un studiu acustic al mediului perfect pentru filme sonore, este Cinema Rex din Torino Pentru majoritatea celorlalți, sistemele sunt slabe, iar prin slabe mă refer la două lucruri: în primul rând, că nu afectează gama de frecvențe acustice necesare pentru a da o definiție exactă și rotunjime a sunetului; în al doilea rând, că sunt afectați de neatenția întreținerii de care se leagă strict celălalt defect Este mai bine să treceți peste rezultatele numai cinematograful, spune Usigli, care este asociat cu un studiu acustic al mediului astfel încât să îl facă optim pentru proiecția filmelor sonore și, în , cinematograful Rex din Torino Celelalte sisteme sunt slabe atât pentru gama de frecvențe reproductibile, cât și pentru neglijență în întreținere În plus, din cauza naturii problemelor examinate până acum, există un efect cumulativ: gândiți-vă la cazul unui film proiectat cu un sistem de sunet prost întreținut, într-un cinematograf care nu este potrivit din punct de vedere acustic și, mai mult, a consemnat răul și repercusiunile ulterioare ale defectelor fiecărei faze asupra următoarei Până aici perspectiva unui singur director tehnic Deși bogat în detalii, nu ar adăuga prea mult la stadiul cunoașterii sunetului în Italia, dacă această ultimă notă a lui Usigli nu ar muta dezbaterea pe un teren nou: după cum vom vedea, stadiul tehnicii în arhitectura-acustică amenajarea sălilor și un aspect esențial în determinarea alegerilor tehnice și artistice în amonte de lanțul de producție care se orientează nefavorabil spre filmări directe În același număr, intervenția lui Piero Cavazzuti lărgește spectrul problemelor printr-o intervenție concisă, dar foarte informativă El susține, ca și Usigli, că majoritatea cinematografelor italiene au prea multă acustică reverberantă, lipsită de material absorbant adecvat pe suprafețe Multe cinematografe italiene au și scaune din lemn ale căror spătare (și ale căror scaune, în cazul în care scaunul nu este ocupat de un spectator) nu numai că nu dau nicio absorbție, dar exacerbează reverberația deja excesivă a sălilor Un comentariu esențial pentru dezbatere este rezervat studiourilor: "Cred că acustica teatrelor Quadrato [studiile Cinecitta] este încă prea reverberantă pentru o bună refacere a dialogului și că, prin urmare, trebuie să investim în materiale absorbante pentru a reduce coada sonoră a teatrelor menționate" Aceste argumente derivă în mod clar din cele mai recente studii americane, despre care, prin urmare, cei mai moderni tehnicieni din Italia se dovedesc a fi informați Considerarea publicului ca element absorbant, esențial în proiectarea arhitecturală corectă a unui cinematograf, și o conștientizare a pragmaticii mult mai vechi de design, dar, în cultura tehnico-cinematografică italiană, va primi atenție abia mai târziu într-unul dintre textele tehnice esențiale ale celei de-a doua perioade postbelice {Probleme acustice de mediu privind tehnica cinematografică, de Gino Parolini) , de exemplu, coeficienții de absorbție ai îmbrăcămintei masculine și feminine sunt raportați în diverse perioade (cf Fig ) ), a scaunelor , a fiecărui element corespunzător, care trebuie, prin urmare, să fie considerat parte a performanței acustice generale a cinematografului Această conștientizare strălucește deja în , deși nu a primit încă o formalizare teoretică și aplicativă completă Altă problema Arrigo Usigli, Defecte și remedii, cit , p Piero Cavazzuti, Defecte și remedii problema sunetului, "Cinema", , , p Gino Parolini, Probleme de acustică a mediului privind tehnica cinematografică Lecții susținute în cadrul unui curs de specializare pentru tehnicieni de film, Roma, Bianco e Nero Editore, abordată de Cavazzuti se referă la conștientizarea redării sonore a vocilor în întâlnirea lor cu tehnologiile de remediere a sunetului De asemenea, este necesar ca actorii să dobândească o tehnică de dicție mai uniformă decât cea folosită în mod obișnuit în teatru, așa cum au făcut deja, de exemplu, cei care se dedică dublării și radioului, care au devenit adevărați specialiști în microfon Actorii de scenă, în special cei mari, nu vor să-și sacrifice capacitățile vocale limitându-le la acea gamă îngustă care înregistrată pe coloana sonoră poate da un rezultat bun Prin urmare, intră în aceleași defecte în care s-ar întâlni dacă, de exemplu, s-ar încerca să fotografiezi o lampă electrică direct cu camera (ceea ce provoacă solarizarea filmului) sau obiecte prea întunecate care nu pot fi văzute Echivalentul acustic al acestor două extreme este încercarea de a înregistra sunete prea puternice Ð / prea moale Există un răspuns optim al lanțului de înregistrare-reproducție pentru o anumită dinamică vocală: în mod analog cu ceea ce sa întâmplat deja pentru gramofon - pentru care vocile a căror anvelopă spectrală este redată cu mai multă "fidelitate" sunt mai fonogene răspunsul în frecvenţă al aparatului - unele voci sunt "mai bune" decât altele dar, mai presus de toate, actorii trebuie "educaţi în folosirea vocii", într-un limbaj mai uniform, până la culoare, funcţional la aparatul de înregistrare-redare Cavazzuti va reveni la subiect în "Cinema", , din , cu un mai mare spirit polemic față de regizori și într-un pasaj în care relația dintre idealul de tehnică și idealul artistic â€" Ð / dacă vrem între politica de aparatul de mediere şi politica vocală a artei - se dovedeşte ireconciliabile regizorii le cer actorilor să recite cu voce joasă pentru că, mânați de o nouă formă de decadență, ei cred că un dialog rostit cu o voce clară poate jigni urechile publicului rafinat căruia îi sunt adresate ca o melodie șocante În manualul tehnic din , de Libero îndrăgostit de Paolo Uccello (Înregistrare sonoră, cu prefață de Luigi Chiarini) , capitolul dedicat tehnicilor de înregistrare a vocii este intitulat semnificativ, Mecanica actorului la microfon Aici citim: "O înregistrare poate fi considerată bună atunci când actorii au reușit să înțeleagă folosim termenii în sensul lui Jay David Bolter și Richard Grusin, Remediation Understanding Netv Media, MiT Press, Cambridge, , după cum se precizează mai departe în: ilario Meandri, International Recording, cit , p nota ; iar în Febo Guizzi, ilario Meandri, peisajul sonor al carnavalului din ivrea și muzica acestuia Mediere, imediatitate, remediere, în Francesco Giannattasio, Giorgio Adamo (ed ), Leinomusicologia italiana la șaizeci de ani de la nașterea CNSMP, Accademia Naz De Santa Cecilia, Roma, Piero Cavazzuti, Defecte și remedii problema sunetului, cit , p Piero Cavazzuti, Defecte și remedii Înregistrare și reproducere sonoră, "Cinema", , , p Este interesant de observat în treacăt cum prefața lui Luigi Chiarini, intitulată Note despre estetica sunetului, se concentrează asupra sincronismului vs asincronismul, central în teoria estetică a vremii (atât în muzică, după cum se știe, cât și în domeniul sunetului) De remarcat că Chiarini se deplasează pe subiecte care la prima citire a manualului par îndepărtate și nu în dialog cu preocupările și sensibilitățile tehnicienilor vocea lor un volum constant de sunet" Actorul este el însuși un instrument, vocea lui trebuie educată la microfon, care nu operează selecții ale realității căreia acționează ca traductor Este o noțiune curioasă deși, așa cum am văzut, la timpul comun: chiar și în virtutea acestei absențe a selectivității microfonului care afectează în mod obiectiv totul, o înregistrare bună nu este o înregistrare care explică în mod optim o realitate sonoră, ci realitatea sonoră este cea care trebuie să fie " bun" în funcție de o înregistrare: postulatul fundamental pe care se bazează succesul unei înregistrări sonore nu este așadar atât acela de a avea tehnicieni la înălțimea sarcinii lor, cât de a avea actori cu o voce educată și capabili să evalueze performanța modulațiilor lor vocale față de microfon și mediu Este o presupunere care merită comentarii suplimentare Dar este destul de limpede, chiar și din aceste câteva indicii, că ne aflăm în fața acțiunii unei ideologii a aparatului, nu neutră, rafinată, conștientă de medierile tehnologice introduse de aparatele de transducție, și la care o pertinentă definiție culturală a obiectul vocal Dacă asupra acestui nod nu intervine o sensibilitate intelectuală puternică din partea direcției (mă gândesc mai ales la Visconti și iarăși la experiența seminală, din punct de vedere sonor, a La terra trema) , și dacă alegerea este delegată tehnicienilor, majoritatea unii vor fi de acord că unele voci sunt non-fonogenice Cu siguranță printre acestea se numără și vocile actorilor "luați din stradă", cu dinamică needucată, purtători de valori vocale pe care, în cazul expresiilor de extracție țărănească Ð / popular-urban, tehnica le citește ca fiind defectuoasă și pe care o cultura expresiei expresii vocale de matrice burgheză interpretează aparatul ca discrazii nefuncționale, nu spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat atunci când o parte a instituției muzicale eurocult a interpretat expresiile vocale ale culturii muzicale populare ca needucate, Ð / barbare Tehnologia nu este transparentă, în valorile ei implicite, și aceasta este cu siguranță una dintre aspectele de care trebuie să țineți cont în lectura dezbaterii luate în considerare În aceeași coloană, numărul din găzduiește replica lui Enzo Cambi , directorul serviciilor tehnice Cinecitta intervenția picat îl vizează mai ales pe Cavazzuti, cu critica lui la adresa acusticii studiourilor din Quadrato, pe care Cambi are în mod firesc sarcina de a-l apăra Răspunsul pleacă de la observația că de prea multe ori publicul italian confundă dublarea filmelor americane ca rezultat al muncii tehnicienilor americani, din care derivă opinia eronată că "filmele americane sună mai bine" Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sonoră, cit , p idem ibid O convingere exprimată într-un mod atât de peremptoriu, de exemplu, nu face parte din bagajul ideologic contemporan al tehnicienilor americani Într-adevăr, noțiunile de realism sonor exprimate de unele curente influente ale ingineriei sunetului aplicate cinematografiei în aceeași perioadă sunt aproape contrare acestei definiții (cititorul este referit încă o dată la studiul lui Lastra, în secțiunea menționată mai sus, nota ) ) În acest sens, a se vedea Febo Guizzi, "The indirect grip": the origins of Sicilian audiophony and the "fictitious sound scenario" în La terra trema în Federica Mazzocchi (editat de), Luchino Visconti, the machine and the muses, Edizioni dÃ ¬ Pagina, Bari, pp - Expresia aparține neorealismului Cu toate acestea, istoriografia recentă a făcut lumină asupra faptului că prodromurile acestei mișcări sunt de fapt mai vechi Da vezi pe acest punct Stefania Parigi, Neorealismo noul cinema postbelic, Marsilio, Veneția, , pp - Enzo Cambi, Defecte și remedii Tot despre problema sunetului, "Cinema", , , pp - Fig Coeficienții de absorbție acustică ai îmbrăcămintei masculine și feminine în diferite perioade (Imaginea este preluată din Gino Parolini, Environmental acoustic problems concerning the cinematographic technique, cit , pp - ) Fig Timpi de reverberație în raport cu volumul sălii, însemnări privind parametrii sălilor principale din Cinecitta, (Enzo Cambi, Defecte și remedii, cit , p ) recunoscând că toată munca de sincronizare este de fapt "foarte italiană" Venind la argumente mai substanțiale, Cambi apără acustica studiourilor Cinecitta cu ajutorul datelor tehnice, începând cu un cunoscut articol al lui Michael Rettinger, apărut în "Journal of Society of Motion Picture Engineers" în , pe tema optimă timpul de reverberatie al camerelor Această alegere trebuie citită printre rânduri: criticile lui Cavazzuti conţineau implicite referiri la stadiul tehnicii americane a sunetului şi, în consecinţă, Cambi răspunde citând cel mai recent studiu, tot de origine americană, al inginerului acustic considerat printre cele mai înalte autoritati in domeniu, pe atunci angajat la RCA american si designer al unor importante studiouri de post-productie de la Hollywood Tabelul, reprodus în Fig , prezintă un interval cu maxime și minime ale timpului optim de reverberație în raport cu dimensiunea cubică a unei încăperi La această schemă Cambi suprapune informații prețioase despre starea specifică a principalelor studiouri de la Cinecitta, demonstrând că acestea se află perfect în, Ð / chiar sub parametrii ideali de absorbție a sunetului identificați de Rettinger (trebuie totuși menționat că studiul lui Rettinger nu admite că există teatre mai absorbante decât valoarea minimă a benzii optime de reverberaţie) Cambi furnizează, de asemenea, câteva date interesante despre materialele și mijloacele utilizate în acest scop primele studii în acest sens, cărora le este dator Rettinger, sunt ale Sabinei Pentru o reconstrucție parțială vezi: J[oseph] P Maxfield, Auditorium Acoustics, "Journal of the Society of Motion Picture Engineers" , , pp - fără absorbție Este deci o fotografie importantă pentru înțelegerea caracteristicilor acustice esențiale ale principalelor studiouri ale perioadei Dacă vina nu este, prin urmare, studiourile, unde ar trebui să fie amplasate? În acord cu Usigli, Cambi susține că problema se află în faza cea mai incertă, adică reproducerea: Această ultimă fază este încredințată celor mai variate echipamente, în cele mai variate condiții de întreținere în hale cu caracteristici foarte diferite, în cea mai mare parte contrar celor mai elementare reguli ale acusticii mediului: și tocmai aici coloana sonoră, deja testată de atât multe dificultăți tehnice de înregistrare, și supus testului publicului, și adesea sortit naufragiului de îndată ce tipul de sunet este puțin mai animat decât discursul individului Scriitorul a avut ocazia, într-o fabrică care este poate cea mai bine echipată din Europa, să asiste și să coopereze la mutilarea și deteriorarea artificială a coloanelor sonore excelente pentru a le face ușor de înțeles în sălile de reproducere și a devenit aspirația tehnicienilor noștri, care au unul dintre cele mai perfecte, complete și actualizate sisteme de înregistrare a sunetului, pur și simplu că vorbirea este "de înțeles", renunțând la aspirațiile artistice de calitate, rotunjime și naturalețe a sunetului Fără îndoială, dezbaterea are o natură artificială având în vedere pozițiile scriitorului Vina nu poate fi a studiourilor, deci și a cinematografelor Cu toate acestea, luminează momente de practică care până astăzi au trecut complet neobservate, cum ar fi posibilitatea de a "mutila" coloane sonore excesiv de rafinate în faza de post-producție, limitându-le gama dinamică și subtilitățile acustice astfel încât mai presus de toate dialogul să fie de înțeles în condiţii reale de utilizare a filmului Cavazuti raspunde pe rand, in nr , adăugând câteva detalii importante: luând de la sine înțeles, spune Cavazzutâ, ceea ce Cambi susține cu privire la studiourile de la Cinecitta, este necesar să se acorde atenție faptului că din studiul teoretic preventiv, la care se referă datele lui Cambi, "la folosirea lor" se desfășoară pe o distanță mare, "ca niște corăbii mari scufundate la lansare, Ð / baraje studiate până la cel mai mic detaliu apoi s-au prăbușit după umplerea bazinelor este inutil să te refugiezi în spatele zidurilor, sunt necesare studii suplimentare" Elementul nou în această reluare constă într-o nouă luare în considerare a utilizării unei scenografii retrograde, excesiv de reflectorizante, cu efectul de a modifica designul încăperilor chiar și atunci când acesta este inițial bun "Aproape nimeni nu folosește șmecheria", din nou de origine americană , "a pânzei de iută stropită cu ipsos" remediul pragmatic sugerat de CavazzutÃ este acela de a înlocui treptat în fiecare an din suprafaţa de placaj reflectorizant folosită pentru decoruri cu materiale mai performante din punct de vedere al absorbţiei sunetului În "Cinema", , din , intră în sfârșit în dezbatere o figură de prim rang al panoramei culturale italiene a vremii, Luigi Quagliata, arhitect și urbanist, antifascist, care a trăit cu greu cu Regimul, cunoscut mai ales pentru după ce a proiectat Palatul Cinematografului de la Lido din Veneția Defecte și remedii preia subtitlul explicit în acest număr: problema cinematografelor Quagliata preia prima considerație a lui Usigli - "publicul italian a fost rău pentru înregistrare din acesta, pp - Piero CavazzutÃ¬, Defecte şi remedii Înregistrare și reproducere sonoră, "Cinema", , , p A se vedea considerentele privind proiectul camerei de muzică RettÃ¬nger pentru înregistrarea internaţională în ilarÃ¬o Meandri, International Recording, cit , p et passim obișnuit să înțeleagă foarte bine filmele străine" - comentând-o cu o sensibilitate care abordează miezul problemei: de fapt, susține Quagliata, nu este vorba de un "prost obicei", ci de apariția unei sensibilități estetice și ureche pentru muzică: "Să cred că acesta nu este un obicei prost; dimpotrivă, aceasta înseamnă că publicul a devenit sensibil și se bucură mai bine de acele filme care le satisfac cel mai bine simțul estetic, simțul acustic, urechea muzicală" Quagliata, chiar și în teatrele excelente, precum Rexul din Torino, "defectează" continuă să se regăsească (deși atenuată) în inteligibilitatea vorbirii și în structura sunetului" ? principala problemă, în acord cu Cavazzutà, și din nou excesul de reverberație în studiouri, care se adaugă în timpul redării la reverberația excesivă a unei incaperi prost amenajate urmatorul pas, mai exact competenta profesionala a arhitectului, si pentru noi de mare interes problema incaperilor, argumenteaza Quagliata, iar datorita gustului estetic, in maniera epocii: "acoperiri in lemnul, în pietre preţioase, Ð / în stuc dur, [ ] fac acustica încăperilor din ce în ce mai deficitară" De asemenea, există un deficit de acustică arhitecturală în pregătirea arhitecților, care au studiat pe texte învechite, care aplică acustica doar din punct de vedere teoretic și nu beneficiază de anii de cercetare și dezvoltare petrecuți pe acustica mediului, pe care astfel de teorii a implementat cu succes problema este adesea o cultură proastă a arhitecților și inginerilor care nu doresc să se îndepărteze de gustul domurilor de sticlă, așa-numitele cupole atmosferice, și să respingă în continuare adoptarea standardelor acustice elementare Arhitecții susțin că materialele absorbante și criteriile utilizate pentru obținerea unei încăperi absorbante limitează imaginația designerului ? Dar acest lucru nu este adevărat: ar fi vorba de a pleca de la acustică și de a "a da completitudine, echilibru, prospețime și armonie suprafețelor și volumelor care derivă, în raporturile lor de poziție și aspect, doar din nevoi acustice" O schimbare de mentalitate care nu a avut loc încă: "nu mai este o adaptare acustică a formelor arhitecturale, ci o adaptare arhitecturală a formelor corecte acustic" cinematografele redau bine renașterea decisivă a producției de film italiene, cu săli care chiar le pot depăși pe cele străine în fiecare detaliu, dar această monumentalitate are costuri și "nu există o prevedere precisă care să interzică fabricarea acestor monștri; dimpotrivă, în fiecare zi , mă ocup de refacerea sălilor "noi", dar născute infirme" După redactarea acestor cuvinte, incisive pentru perioada în care sunt pronunțate, Quagliata indică o posibilă soluție într-o reformă a constrângerilor arhitecturale care reglementează construcția de noi hale Ð / adaptarea celor vechi, care trebuie să cuprindă detalii legate de proiectarea acustică a sălilor , "cu concluzii calculate ale timpului optim de reverberaţie" Alături de ecourile raționalismului italian credem că este posibil să citim aici în fili- Luigi Quagliata, Defecte și remedii problema cinematografelor, "Cinema", , , p ibid ibid , p din acesta, p , p ibidem ibidem ibidem ibidem s-a născut o influență a funcționalismului și a raționalismului care provocase o revoluție radicală în proiectarea cinematografelor de peste ocean, desfășurată tot sub steagul acusticii, și din care aceasta este poate prima urmă în mărturiile italiene ale vremii în domeniul cinematografic Între și începutul anilor , o mișcare puțin cunoscută în istoriografia cinematografiei - ale căror evenimente este deci necesar să le reluăm pe scurt - a dat naștere unei revoluții în designul arhitectural în Statele Unite între iar începutul anilor a sălilor de cinema Arhitectul american Ben Schlanger, tot printr-o serie densă de intervenții teoretice, a fost printre cele mai influente figuri pentru noua arhitectură cinematografică și sala care poate fi considerată un model pentru această mișcare și pentru Teatrul Thalia din New York, finalizat în Fazele transformatoare ale designului arhitectural pot fi rezumate astfel: în anii am asistat la gentrificarea spectacolului cinematografic Dintr-un fenomen eterogen, oscilând între poh-ul spectacolului de circ, al vodevilului, al noutății Nickelodeon, cinematograful cucerește treptat un public mai bogat, și datorită evoluției narative a filmelor, și prezenței fundamentale a orchestrelor care înnobilează spectacol Iar epoca în care se nasc marile teatre urbane de gust exotic, oriental, dens decorat Ð / renasc, asemenea unor palate somptuoase - "cinema palatial" în expresia nord-americană - din care teatrul Roxy este un bun exemplu Ð / teatrul Loews reprezentat aici (în mică măsură, cinematograful Torino Rex a aparținut cu siguranță acestei familii norocoase) Criza din a schimbat obiceiurile de utilizare și a conotat splendoarea marilor teatre într-un mod negativ, ca o amintire a unui model de dezvoltare tragic prăbușit Tot pornind de la acest nou curs de istorie economică şi politică nord-americană, în domeniul arhitecturii se construiesc săli de cinema nou-concept (vezi Fig , ) şi Trebuie subliniat - iar cititorul va de asemenea să-l putem realiza prin comparație vizuală - că această criză este cea care livrează cinematograful modernității căreia cinematografele contemporane și experiența noastră de utilizare sunt încă moștenitori: această mișcare este cea care propune o nouă concepție a relației între imagine (și sunet) și remedierea ei care, în povestea sa modernă, se desfășoară sub stindardul transparenței, al proiectului unei integrări mai marcate (sau a unei alte) integrari în mediul care îl găzduiește, îl include și care în noua dorinţă de imediată transparentă devine parte integrantă a acesteia Nu întâmplător Schlanger își dedică cea mai mare parte a atenției creative și tehnologice cadrelor și diverselor modalități de încadrare a ecranului cinematografic: în jurnalele tehnice ale vremii , Schlanger susține cu consecvență și hotărâre că problema Cfr Amir H Ameri, The Architecture ofthe illusive Distante, Routledge, New York, și Amir H Ameri, The Architecture of the illusive Distante [online], reperibile all'indirizzo: (ultimul accesoriu: august ), p "Gentrificare": "procesul de renovare și îmbunătățire a unei case sau a unui cartier astfel încât să se conformeze gusturilor clasei de mijloc" (New Oxford American Dictionary, ad voice) Gentrificarea divertismentului cinematografic trece prin mai multe faze și una dintre acestea este transformarea datând de la mijlocul anilor a marilor orașe americane, în primul rând New York O tratare splendidă a acestei teme și în Rick Altman, Sileni Film Sound, Columbia University Press, New York, , în special capitolul Moving Pitture Orchestrai Come of Age, pp și următoarele Un elenco non definitiv de intervenții di Schlanger în "Journal of the Society of Motion Picture Engineers", până la anii Quaranta compresi, și următoarele: Ben Schlanger, Reversing the Form and inclination ofthe Motion Picture Theatre Floor for improving Vision, "Journal of the Society of Motion Picture Engineers" [d'ora innanzi JSMPE], , , pp - ; id , Utilizarian of Desirahle Seat-ing Areas in Relation to Screen Shapes and Sizes and Theatre Floor inclinations, "JSMPE", , , pp - ; id , Despre relația dintre forma imaginii proiectate, zonele de vedere și Fig pe această pagină, de sus în jos, două "catedrale" ale cinematografiei: teatrul Roxy din New York, , proiectat de Walter W Ahlschlager (cu contribuția lui "Roxy" Samuel Rothafel) și Loews Ohio teatru din Columbus (OH), , proiectat de Thomas W Lamb Fig pe această pagină: unul dintre precursori, Film Guild theatre, New York, , proiectat de Frederick Kiesler și Penn theatre, Washington (DC), , proiectat de John Eberson; pe pagina următoare: teatrul Rhodes, Chicago, , proiect de George Rapp și "Transce-nium", sau teatrul Colonial Williamsburg, Williamsburg (VA), , proiect de Ben Schlanger Imaginile sunt preluate de pe: (ultima accesare august ); Amir H Ameri, Arhitectura distanței iluzive [online], cit , p ; Jocelyn Szczepaniak-Gillece, în Casa, în Imagine, cit , p ; Amir H Ameri, Arhitectura distanței iluzive [online], cit , p ; acolo, p ; (accesat ultima dată în august ) dar ale cadrelor nu pot fi rezolvate în designul arhitectural pur al interioarelor, ci trebuie înfruntate prin proiectul futurist (scrie Schlanger în ) de proiectoare care au sarcina de a estompa progresiv lumina și imaginile la marginile zonei vizuale pentru a generează un spectacol imersiv și care face posibilă lucrul - prin lumină, substanța imaginii - asupra relației dintre formele arhitecturale și o nouă idee de imersiune totală în spectacolul cinematografic Ecranul nu mai trebuia să fie încadrat de forme arhitecturale, ci mai degrabă să construiască ceea ce Schlanger, cu o intuiție fericită, a definit ca un "transceniu" , și pe care arhitectul îl va putea realiza abia mai târziu, în ' , cu construcția complexului din Williamsburg - un plex experimental încă existent în care ideea unei scufundari în iluzia fără margini a imaginii este adusă la deplină maturitate (cf Fig ultima imagine) Revenind la începutul anilor treizeci, efortul comun al noii mișcări a fost de a transforma cinematografele în sens modern, în primul rând Tehnica cinematografică, "JSMPE", , , pp - ; id , The Motion Picture Theatre Shape and Effective Visual Reception, "JSMPE", , , pp - ; id , A Discussion of Screen-image Dimensions, "JSMPE", , , pp - ; (ultimul acces: septembrie ) Precursore di questa idee un passo dÃ¬ KÃ¬esler architetto, e teorico, progettista del Film GuÃ¬ld The-atre: "[ în] Film Arts GuÃ¬ld din New York, întreaga schemă arhitecturală sa bazat pe principiile transmisiei luminii Auditoriul întreg a devenit un agent în proiectarea luminii pe ecrane [ ] Spectatorul trebuie să fie capabil să se piardă într-un spațiu imaginar, nesfârșit chiar dacă ecranul implică contrariul" (Frederick KÃ¬esler, Contemporary Art Applied to The Store and its Display, Brentano's, New York, , pp e [corsivi mÃ¬ei]) mergeți, în ceea ce privește arhitectura interioară, minimizând Ð / eliminând de preferință cu totul ornamentația somptuoasă tipică epocii anterioare care, după Schlanger, nu trebuie să concureze cu spectacolul cinematografului Cu toate acestea, simetria mai mare, prezența liniilor și suprafețelor regulate, "raționalizate" și absența decorațiunilor au un efect negativ asupra designului acustic al camerelor Ornamentația densă a unui teatru oriental somptuos, asimetria în proiectarea suprafețelor interioare, expediente în primul rând decorative dar cu funcție secundară și deloc neglijabilă de difuziune a câmpului sonor, fac în mod paradoxal mai funcțional proiectarea acustică a unei săli de concepție veche O a doua fază a angajamentului arhitectural și deci a proiectării încăperilor moderne sub stindardul a ceea ce ar putea fi definit ca un nou "funcționalism acustic", perspectivă pe care Quagliata ni se pare că o face ecou cu expresia deja amintită: "nu ajustarea acustică a forme arhitecturale, ci o adaptare arhitecturală a formelor corecte acustic" referirea arhitectului la lipsa de pregătire a arhitecților și inginerilor în domeniul acusticii mediului este fundamentală și din punct de vedere istoriografic: bogata producție științifică în acest domeniu ne permite de fapt să urmărim schimbarea obiceiurilor perceptive acustice ale publicul (și tehnicile) de-a lungul timpului și adaptarea la noile concepții sonore ale spectacolului cinematografic Un fapt macroscopic este adaptarea progresivă în sens absorbant a obiceiurilor perceptive și a ceea ce, în diferite epoci, este considerat optim : încăperile (atât pentru pozat, pentru mixare, cât și pentru proiecție) văd timpii de reverberație scăzând progresiv, conform unei precept care prescrie ca camera să "coloreze" cât mai puțin semnalul difuzoarelor electro-acustice Această mediere a fost deloc evidentă și a necesitat câțiva ani de angajament, din partea mai multor abilități disciplinare, pentru a realiza un studiu aprofundat al efectului timpilor optimi de reverberație în faza de înregistrare și difuzie și pentru a sonda empiric, atât calitativ iar cantitativ, rezultatul acestui echilibru asupra câmpului auditiv, asupra inteligibilității vorbirii și a sunetelor ambientale Transformarea cinematografelor a dus, așadar, la o redefinire a ideii acustice generale a divertismentului cinematografic și, în mod similar cu ceea ce s-a întâmplat în domeniul designului cinematografic, tocmai această epocă plină de transformări, experimente și schimbări în obiceiurile perceptive a produs experiența auditivă a cinematografiei la modernitatea care îl alimentează și astăzi Deși în ceea ce privește datele auditive este mai greu să-i întrezărim principiul, din nou, această remediere a avut loc sub stindardul imediatității transparente Noi suntem ii pas di Schlanger e: "Acești pereți ar trebui să prezinte o simplificare graduală și omitere a formelor pe măsură ce se retrag în spatele auditoriului; formele utilizate ar trebui să aibă o direcție orizontală puternică, în loc de accent vertical, fixând ochiul de ecran, punctul focal, în partea din față a auditoriului În timp ce privitorul nu ar trebui să fie conștient de pereții și tavanul diferiți care îl îndoaie, el ar trebui să fie conștient de efectul împrejurimilor unificate, care ar trebui să ajute mai degrabă decât concurează cu prezentarea" (Benjamin Schlanger, Motion Picture iheatres ofTomor-row, "Motion Picture Herald", februarie , pp - , citato în Jocelyn Szczepaniak-Gillece, în House, în Picture, cit , p ) "Raționalizat": "proiectează sau asigură o formă care prezintă foarte puțină rezistență la un flux de aer sau apă, crescând viteza și ușurința de mișcare" {New Oxford American Dictionary, ad vocenì) Streamline moderni, parte a mișcării Art Deco, a apărut în anii : "Arhitectura Streamline moderni folosește linii orizontale, forme curbate și decorarea suprafeței, iar palatele de culoare sunt restrânse" (The Grave Encyclopedia of American Art, vol i, ad vocem "Art Deco") Îi datorez această considerație lui Gabriele Piccabiotto, pe baza unei selecții preventive a principalelor manuale americane de tehnică acustică aplicată adică în fața unui echivalent acustic al transceniului: o fuziune moderată și o absorbție mare estompează conținutul sonor al filmului în teatru, atât cât să garanteze iluzia unei consubstanțialitate și coerență a surselor auditive, printre care se numără conținutul sonor al filmului să preia coeficientul de reverberație, conform principiului conform căruia este mult mai ușor să recreați imaginea unui spațiu reverberant într-o cameră absorbantă decât să creați iluzia unui spațiu absorbant într-un spațiu prea reverberant cameră Fig În pagina anterioară, de sus în jos, aranjarea materialelor absorbante în benzi și panouri într-o sală de muzică (din manualul lui Parolini, Probleme de acustică a mediului privind tehnica cinematografică, cit , p , dar sursa şi un articol de Cfharles] C Potwin, The Control of Sound in Theatres and Preview Rooms, "JSMPE", , , pp - : ); camera de dublare a filmului Titanus din Roma, cu detalii despre materialul absorbant (din manualul lui Parolini, p ) pe această pagină: Sala de proiecție Universal Film din Roma, detaliu al plafonului fonoabsorbant (ivi, p ); cinematograful Sistina din Roma După raportarea volumului și a locurilor, textul scrie: "Material absorbant: panouri de ipsos perforate cu pâslă veto în spate pentru un total de mp pe spate și pereții laterali - tavan din ipsos perforat pentru un total de mp fotolii tapițate , pardoseală de cauciuc" (ibid , p )" În paginile următoare, Cinema Capitol Roma După raportarea volumului și a locurilor, legendă scrie: "Material absorbant: pe tavan, plăci de treetex pe mp aproximativ ; pereți din ipsos canelați - fotolii tapițate" (ibid , p ); Rainbow Cinema Roma După raportarea cubaturii și locurilor, legenda arată: "Material absorbant: pe pereți treetex canelat în pătrate X - Lambriu din lemn - Fotolii tapitate" (ivi, p ) Este timpul să revenim la dezbatere și la concluziile ei (provizorii) Numărul din a găzduit intervenția lui Paolo Uccello, inginerul și autorul manualului tehnic deja menționat Se dedică nodului, crescut în mod repetat, dar niciodată abordat organic, al cabinelor de proiecție și întreținerii proaste a sistemelor Uccello scrie că, din moment ce tehnica de filmare variază continuu, dacă aparatele de reproducere nu variază cu o constantă egală, cinematografele nu sunt capabile să redă pe deplin îmbunătățirile în tehnica de filmare cele două aspecte sunt legate și, pentru Uccello, este mai presus de toate o chestiune de mentalitate: Operatorii de cinema trebuie să fie determinați să ia în considerare echipamentul unei cabine de proiecție a sunetului nu în același mod cu mobilierul care trebuie să reziste pe viață și, prin urmare, este necesar să se evalueze în prealabil o dată pentru totdeauna robustețea, cheltuielile imediate și diversele posibilități de angajare, ci mai degrabă ca mașinăria esențială pentru însăși existența sălii de proiecție Incheiata aceasta interventie, in numarul din catargul se ocupa de tragerea concluziilor, cu speranta ca dintr-o examinare corecta a defectelor se vor putea trage indicatii pentru eventuale remedii Concluzia este sinceră în reținerea, rezumatul, fiecare element adecvat apărut până în prezent, dar rezultatul, așa cum era de așteptat, este deconcertant, întrucât cuprinde întregul lanț, de la producție, la post-producție, până la distribuția finală în teatre, adăugând chiar și câteva puncte neacoperite anterior: acustica defectuoasa a unor garsoniere; constructii ridicate in garsoniere fara studiu de materiale si reguli acustice; tehnicieni de sunet nu întotdeauna la înălțimea situației din punct de vedere al aptitudinii, tehnicii și [ ] atenției în munca lor care se desfășoară cu echipamente foarte delicate; regizori care neglijează necesitatea înregistrării sunetului [ ]; laboratoare de dezvoltare și tipărire care nu sunt întotdeauna adecvate sistemelor și îngrijirii muncii; amestecuri prost făcute [asta nu s-a spus niciodată] Există, de asemenea, un defect în reproducerea sunetului și apare în aproape toate cinematografele [ ] Cauzele: acustică defectuoasă în aproape toate încăperile [ ] din cauza designului arhitectural [ și] din cauza materialelor folosite (draperii, fotolii etc ); sisteme de sonorizare învechite Ð / imperfecte, atât pentru echipamentele de cabină, cât și pentru difuzoare De asemenea, revizuirea conchide, după ce s-a reiterat că defectele primului grup se adună cu defectele celui de-al doilea grup: Credem absolut necesar: Paolo Uccello, Defecte și remedii Cabinele de proiecție, "Cinema", , , p SA (de redactare), Vicii si remedii Concluzii, "Cinema", , , p A) efectuează o reorganizare severă a echipamentului acustic al tragerii și o selecție la fel de severă a bărbaților; B) să efectueze o revizuire a sălilor de proiecție actuale, a echipamentelor acestora și a personalului tehnic, să nu acorde noi licențe decât pentru sălile care îndeplinesc toate cerințele [ ] Există comisioane pentru asta Ce fac aceste comisioane? Există încă ecouri în următoarele probleme și o nouă atenție acordată problemei evident persistente a sunetului prima intervenție în numărul din și un italic în care Vittorio Mussolini (din nou sub pseudonimul lui T LM) care, în rubrica "Adnotații" (p ), trece în revistă Fornaretto de la Veneția ( , de Duilio Coletti) ) se plânge, evident bine informat, de faptul că filmul a fost filmat în tăcere, Ð / doar cu ajutorul coloanei de ghidare în unele puncte, din cauza incapacității uzinei de la Cinecitta de a repara o componentă (o "renumită supapă") din aparat de captare directă Enzo Cambi răspunde din nou la această critică, întărind credința care a apărut deja din dezbaterea unei alinieri deschise, din partea tehnicienilor, în favoarea dublării, concluzie care adaugă detalii interesante pentru noi, doar făcând această credință mai mult explicit Pentru o reproducere inteligibilă și, de asemenea, destul de corectă a vocii dublate, este suficientă o gamă de frecvență destul de îngustă și este acoperită în general de toate dispozitivele de reproducere ale sălilor de divertisment Asta pentru că microfonul poate fi întotdeauna plasat în cea mai potrivită poziție acustic, numărul de microfoane poate fi înmulțit, actorii nu au altă preocupare decât cea a înregistrării sunetului etc iar cine urmărește filmarea unei dublaje poate aprecia pe deplin diferența substanțială de complexitate dintre filmarea dublată și filmarea directă Revenim să ne plângem și de lipsa de întreținere și actualizare a echipamentului de reproducere din cameră: orice tehnician din fabrică, la starea actuală de calitate și întreținere a echipamentului de reproducere, nu poate decât să confirme că asigurarea completă a calității rezultatului în teatrele publice nu poate fi obținută în prezent prin înregistrare directă Prin urmare, atâta timp cât teatrele rămân în starea actuală de anarhie tehnică, filmul în direct este rezervat mai mult oamenilor care caută o formă de artă decât proiecție, presupunând că se pierd câteva cuvinte fără a blestema stabilimentele nevinovate, mai mult decât publicului care merge la cinema să urmărească povestea unei nuvele Ð / a unui roman Sursele contemporane confirmă această tendință generală: [în dublare] lipsește factorul care creează cele mai mari dificultăți în timpul filmării directe a scenelor [ ]; adică nu există nicio preocupare pentru plasare idem Enzo Cambi, Calitatea și cantitatea sunetelor, "Cinema", , , p ibid microfonul în așa stare încât să nu perturbe înregistrarea fotografică a cadrului menținând în același timp distanțele minime esențiale pentru o bună receptare a sunetelor și în direcția fețelor actorilor Motiv pentru care Cavazzuti intervenise deja cu propunerea, pentru a îmbunătăți posibilitățile de filmare directă, pentru a proiecta cadre și scene în funcție de sunet, păstrând scenele de dialog importante în câmpul mijlociu Ð / în prim plan pentru a permite o plasare optimă a microfoanele Dar replica lui Cambi nu pune capăt controversei Și totuși, ocazional, starea defectuoasă a sistemului de sunet italian și utilizarea excesivă a sincronizării sunt criticate Un bun exemplu în acest sens este acest articol al lui FC (deocamdată nu s-a putut identifica autorul) din decembrie , intitulat ii sonoro in italia: cinematograful [ ] face progrese remarcabile în tot ceea ce ține de regie, subiecte, actori și scenografie, în timp ce pentru sunet nu a înregistrat niciun progres; într-adevăr am putea spune că s-a înrăutățit într-un fel Această insuficiență a sunetului nu poate fi explicată și este absolut de neiertat, deoarece în Italia avem mașini și oameni capabili să ne ofere ceva cu adevărat bun, doar dacă i se oferă posibilitatea de a lucra conform regulilor tehnice Până acum tendința de sincronizare a devenit prea comună, dar ar trebui să se convingă că sincronizarea este falsă și, deși este tolerabilă în filmele de dublare, este intolerabilă în cele de producție, care din acest motiv își pierd cel puțin cincizeci la sută din adevăr Slide-ul interpretativ este interesant în opinia noastră: necesitatea unei postsincronizări devine aici "moda sincronizarii", o nuanță care ar părea să facă acest obicei să depindă mai mult de alegeri artistice decât tehnico-productive Fractura istorică postbelică nu a ajutat memoria și conștientizarea problemelor pe care dezbaterea sunetului le-a scos la lumină Având în vedere condițiile care au fost rezumate aici, este foarte probabil ca fiecare tehnician italian să fi sfătuit directorul să opereze pentru sincronizare deja în condiții "normale" de producție Având în vedere dificultățile întâmpinate de cinematograful neorealist, în special în ceea ce privește filmările externe, cu voci needucate la microfon, este probabil ca preferința tehnicienilor să se fi îndreptat spre post-sincronizarea mai sigură a dialogului, dacă nu ar fi fost sensibilitatea regizorului nu a reușit, într-o mediere neevidentă cu sectorul tehnic, să propună și în consecință să organizeze o producție care trebuia neapărat să țină cont, cu timpi și costuri sporite, de nevoile specifice ale acționării directe Dar alunecarea menționată mai sus devine curând un canon istoriografic și atribuie alegerea post-sincronizării presupusei insensibilități auditive a regizorilor neorealişti, cu binecunoscute excepții, întârzierii instrumentației sau, din nou, indisponibilității fondurilor pentru care producţiile vremii nu îşi pot permite costurile necesare pt Iubitorii de libero, Paolo Uccello, Înregistrarea sunetului, cit , p ii pasajul e: "Eu cred [ ] că bunătatea înregistrării sonore este mai presus de toate în mâinile regizorilor care [ ] pot, în orice caz, să studieze cadrele în așa fel încât toate scenele dialoguri importante au loc în prim-plan și mediu, permițând astfel o amplasare excelentă a microfoanelor" (Piero Cavazzuti, Defecte și remedii, cit , p ) FC, sunet în Italia, "Cinema", , , p achiziţionarea de dimensiuni mari de sunet negativ care trebuie neapărat consumat în multele luate necesare pentru realizarea capturii directe Reprezentant al acestui canon, capabil în sfârșit să-i convingă pe tehnicieni înșiși, este acest foarte scurt extras dintr-o intervenție a Asociației Italiene a Tehnicienilor de Sunet, apărută în "Rivista del Cinematografo" în : neorealismul, din imposibilitatea de a păstra anumite voci a așa-numiților actori "de stradă" originali" Știri similare sunt frecvente în aceste zile Dar acum știm că, dacă dificultatea de a da voce actorilor "de stradă" este cu siguranță adevărată, motivele ideologice, tehnice și estetice care duc împreună la această alegere sunt, așa cum am încercat să demonstrăm, anterioare neorealismului și mult mai stratificate Investigația istoriografică a revizuit aceste ipoteze, care apar astăzi ca generalizări imprecise din punct de vedere istoric Da, vezi Stefania Parigi, Neorealismo, cit , în special pp - (țara dialectelor), despre strategiile mixte adoptate de directori și p , privind structura economico-productivă a cinematografiei neorealiste SA, Probleme ale tehnicienilor de sunet, "Rivista del Cinematografo", , , p - : nașterea societăților romane de zgomot și inventarea "mașinii ambientale" Studiu preliminar ii În a luat naștere Sound Effects Synchronization (SES), fondată de părinții zgomotului italian Renato Marinelli și Tonino Caciuottolo SES a fost urmată la scurt timp de crearea altor companii care, în câțiva ani, au format primul "cartel" al zgomotului roman, cu scopul de a apăra prețurile de producție și de a forța externalizarea unor activități de post-procesare producție înainte de apanajul exclusiv al marilor fabrici de post-producție (ex International Recording, Fonoroma) Ne propunem aici să analizăm schimbările introduse în procesul de post-producție ca urmare a noului set-up, pe baza unui caz emblematic, dat fiind că în acea perioadă fiecare fabrică era o lume în sine din punct de vedere tehnic : vom lua în considerare, așadar, relațiile dintre noile companii este una dintre cele mai reprezentative unități de post-producție din zona Romei, International Recording, despre care s-au colectat suficiente date despre practica post-producție și despre ciclul de evoluție tehnică în deceniul - Înainte de , producatorul de zgomot era angajat de o producție de film ca artist independent căruia i-a fost atribuit sarcina de a crea așa-numitele "zgomote de cameră" Acestea erau efecte corespunzătoare artei americane Foley, adică toate acele sunete "naturale" (cum ar fi pași, obiecte de odihnă, haine, vesela etc ) care pot fi reproduse în sălile de înregistrare ale fabricilor și prin utilizarea unui vast repertoriu de sunetele obiectelor, conținute în valize pe care le aducea cu el zgomotătorul, s-au dezvoltat de-a lungul anilor de tradiție și practică (vezi Fig ) zgomotele din încăpere erau făcute de cei care produceau zgomot, de obicei doi la număr, într-o sală de înregistrare echipată, cu podele diversificate (parchet, beton, linoleum, teracotă, marmură, pavaj; diverse tipuri de platforme din fier și lemn; covoare și multe alte materiale) utilizate ca modificatori de sunet ai etajelor enumerate) La International Recording aceste efecte au fost create în Camera (pregătită cu podele de redare diferită a sunetului) Ð / în Camera (sala de muzică) unde a fost amplasată o placă de marmură pentru incizia pașilor generatorul de zgomot lucra adesea lângă dublu- O parte din știrile prezentate aici se regăsesc, într-o altă propunere analitică, în Ilarìo Meandri, International Recording, - investigație asupra amintirilor orale, Kaplan, Torino, Aș dori să-i mulțumesc Luisa Zanoncellì pentru munca prețioasă de revizuire a textului Producătorul de zgomot italian Cameracanna a participat și ca asistent al lui Renato Marinelli Pentru mai multe informaţii, vezi ilarÃ¬o Meandri, International Recording, cÃ¬t Fig Renato Marinelli (stânga) în Sala iR, - Marinelli Sound Effects (cu amabilitatea lui Marco și Massimo Marinelli) În centru, editorul Enzo Alabìso (această ultimă informație îi datorez lui Paolo Biondo) tauri, realizând: "integrarile" ale rubricii ME a unui film international; integrări direct drive (când sunt utilizate); și a refăcut de la zero zgomotele de sală ale filmelor italiene pentru care trebuia pregătită rubrica internațională După război, ideea producatorului de zgomot ca vrăjitor al efectelor sonore a fost construită în imaginația celor din interior: figurile legendare ale pionierilor școlii de zgomot italiene au reușit să producă totul fără nimic: o furculiță pe era suficientă o tablă pentru a scoate fiecare scârțâit, nisipul mângâiat cu palma mâinii pe o valiză rigidă pentru a simula un hidrant de incendiu, tremuratul unui Integrarilor le lipseau uneori unele efecte, omise de foleyii si editorii americani; de exemplu: o încuietoare a ușii Absența în coloana ME (muzică și efecte) a unor zgomote ar putea fi cauzată și de ambiguitatea localizării (ex o televiziune în fundal, pe care americanii ar putea dori să o excludă din coloana internațională, așteptându-se să fie realizată de dublatori italieni; Ð / vocile dau ¬ fundal de bar, de executat în tură cu hrusianti) Cu toate acestea, și pentru a economisi costurile de ediție, practica italiană a avut tendința (și tinde) să tezaurizeze efecte care ar putea fi recuperate din coloana optică originală Dacă un efect a fost murdărit de suprapunerea altor sunete, el a fost neapărat creat de jucătorii de zgomot din cameră (dacă, desigur, era un zgomot care putea fi reprodus în cameră) Integrarile au fost de fapt una dintre principalele activitati ale noisemaker-ului in perioada postbelica, care a lucrat apoi alaturi de actorii vocali Dacă efectul Ð / murdar lipsă făcea parte din așa-numitele zgomote speciale, a fost înregistrat extern și editat cu încetinitorul Dar dacă efectul a fost curat în coloana optică inițială, Ð / dacă pauzele suficient de lungi între rândurile personajelor au permis să recupereze, să zicem, vocile venite de la un televizor în fundal, da tindea să le ia din coloana ME originală Adică o coloană care conține muzică și efecte cufăr plin de pietre pentru un car, legendarii nuci de cocos pentru a reproduce ritmul cailor zgomotele camerei au fost obținute în mare măsură prin folosirea obiectelor de zi cu zi (de ex diverse ochelari, din materiale diferite, dar toate cu "fonogenie" bună, precum și recunoaștere fonică adecvată); dar ar putea fi realizate cu obiecte de zi cu zi folosite ca instrumente de zgomot și ca atare păstrate de-a lungul anilor (de exemplu, un buton radio vechi pentru un scârțâit, un șurub pe lemn pentru un scârțâit, o furculiță pe fier pentru un scârțâit, un pantof vechi de fier pentru sunetul elementelor mobile și metalice ale puștilor Ð / pistoale, o geantă de piele pentru armura de piele a soldaților Ð / pentru șeile cailor, un sertar pentru scârțâiturile stranelor unei biserici Ð / ale unui confesionar etc ) O mare parte din arta sonoră a epocii opticianului și ai primilor ani ai magneticului a constat - și de aici provine și vastul anecdotic care însoțește figura producatorului de zgomot - în capacitatea de a "sintetiza" sunete complexe plecând de la obiecte simple (ex "ancorele" lui Caciuottolo, obținute prin trecerea unui lanț peste o sabie ; zgomotul lemnului bărcilor pe marea liberă în timpul unui calm, prin frecarea vârfurilor degetelor apăsate puternic sub suprafața unei mese de lemn, cu degetul mare ancorat în partea superioară) În paginile următoare vă prezentăm șaisprezece efecte, colectate dintr-un eșantion de câteva sute, a căror selecție în stadiul actual al cercetării este departe de a fi completă Pentru fiecare efect, pe lângă o scurtă descriere, adăugăm un comentariu organologic, care atestă interesul pe care aceleași obiecte sonore îl pot avea din punctul de vedere al unei analize a mecanismelor de producere a sunetului Analiza organologică a fost efectuată pentru a găsi un loc pentru instrument în cadrul sistematicii Hornbostel-Sachs La adresa indicată în nota se pot găsi și videoclipurile referitoare la unele dintre aceste efecte, preluate din materialele de cercetare în domeniu Pași în zăpadă Efectuând pasul, muzicianul își apasă degetele pe o pungă de piele plină cu amidon și sare Variațiile în tehnica de execuție fac posibilă simularea diferitelor tipuri de zăpadă (zăpadă rece, zăpadă mai umedă, zăpadă mai Ð / mai puțin adâncă) Există un recipient moale umplut cu material moale (făină de amidon) în care sunt dispersate bulgări de alt material rigid (boabe de sare grunjoasă) Acestea din urmă constituie dispozitivul care activează mecanic sunetul, ca efect al manipulării exercitate de mâinile operatorului asupra masei cedante De regulă, acest efect, ca multe altele, a fost obținut prin înregistrarea la viteză normală și redarea la jumătate de viteză magnetofonul, precum și înregistrarea cu microfon, au fost parte integrantă a realizării efectului și, încă de la începutul profesiei, au fost folosite creativ de către producătorul de zgomot Cele mai multe dintre aceste considerații le datorez unui dialog intens pe care l-am purtat cu Febo Guizzi, cu care promisesem de multă vreme că vom dedica într-o zi o întreagă monografie artei zgomotului și obiectelor sale sonore De asemenea, îi sunt recunoscător Cristinei Ghirardini pentru ajutorul fundamental în analiza organologică a obiectelor sonore Mă refer mai jos la HSC în amendamentele propuse de Febo Guizzi: HS Guizzi propunere finală cu amendamente [versiunea în italiană] - publicată de Observatorul de Sistematică Hornbostel-Sachs al Fundației Olga și Ugo Levi din Veneția - www fondazionelevi it [în presă în ] a pungii în acest fel boabele de sare se freacă de interiorul recipientului de piele Suspensia din masa de făină permite ca frecarea directă a sării de pereți să fie relativ întârziată și reglabilă în efectul ei sonor Având în vedere acest lucru, și ținând cont că gestul intervine direct pentru a produce frecarea, Ð / că o componentă directă predomină în orice caz, putem afirma că ne aflăm în prezența unei ipoteze de articulare a idiofonelor de frecare ale Hornbostel-Sachs Clasificarea ( ) necontemplata in propunerea din : subdiviziunile lui se realizeaza plecand de la un element morfologic, corpurile de frecare concave, in care geometria corpului concav care vibreaza este fixa si rigida Amplasarea în interiorul plăcilor pare la fel de forțată Prin urmare, ar fi recomandabil să se creeze o subdiviziune suplimentară: " Corpuri flexibile pentru frecare", cu o distincție suplimentară între corpurile flexibile cu frecare unică și între frecare directă și indirectă: Corpuri de frecare flexibile [singuri] Frecarea corpurilor flexibile [cu mâna] cu această descriere propusă: "jucătorul manipulează un recipient flasc care conține niște corpuri rigide suspendate într-o masă pulverulentă uscată, astfel încât să le miște forțându-le să se frece de interiorul recipientului fie din cauza dislocării, fie prin forțarea acestuia din urmă să frece împotriva corpurilor granuloase, producând astfel impulsul sonor" Trenuri cu abur Două perii pe o suprafață de lemn simulează un tren cu aburi Această tehnică, amintită de cei mai în vârstă care produce zgomot, a căzut acum în nefolosire Este o ipoteză corespunzătoare taxonului HS " Friction plates", mai precis a subspeciei sale " Rigid [single] friction plates Ð / friction plates propriu-zis" De remarcat faptul că în propunerea din Hornbostel și Sachs au avut în vedere doar ipoteza plăcilor în serie, nefiind cunoscută frecarea exercitată asupra unei singure structuri plane - caracterizată prin prevalența a două dimensiuni (lungime și lățime) cu respect la al treilea (grosimea), care este tocmai definiția "plăcii" - așa cum este evident în cazul în cauză (precum și în cel puțin un alt caz - care totuși contemplă ipoteza specifică a unui flexibil placă de metal, care este cea a așa-numitului "fierăstrău armonic" frecat cu arc) Carele O valiză de piele încărcată cu pietre este așezată pe un palet de lemn cu suprafață plană și presărată cu pietre mici rotunde, simulând sunetul unui cărucior tras pe teren accidentat În funcție de greutatea căruciorului și de tipul de transport și de teren, se aud diverse sunete complementare: în acest caz muzicianul manevrează cu mâna stângă un sac plin cu pietre mari, iar un coleg de-al său folosește o furculiță pe lemn pentru a produce diverse scârțâitul pieselor mecanice ale vagonului De asemenea, acest dispozitiv prezintă caractere de complexitate În orice caz, este vorba de un instrument pohorganic, din care partea referitoare la valiză va fi luată în considerare deocamdată aici Având în vedere un prim aspect ne confruntăm cu un corp gol (valiza) pe suprafața căruia este indusă frecare din elemente rigide împrăștiate și neregulate, formate din moloz împrăștiat pe un plan orizontal Aici, având în vedere tehnica de activare a sunetului, care presupune presiunea în mișcare a valizei împotriva pietrelor, trimiterea la taxonul " - Corpuri concave cu frecare directă" apare corectă, întrucât dacă este adevărat că gestul fundamental de frecare nu nu și activat de mâna care freacă suprafața, ci de contactul dintre aceasta din urmă și dispozitivele rigide subiacente (pietre mici), și este de asemenea adevărat că suprafața este frecată direct de pietrele pe care este târâtă valiza și de frecare nu este o consecință a unei alte mișcări (ca de exemplu în spărgătorul de nuci) în plus, un criteriu pentru distincția dintre direct și indirect este că jucătorul "face un alt gest decât cel de frecare directă, Ð / freacă un obiect altul decât corpul instrumentului", ceea ce în acest caz nu se întâmplă Chiar mai precis, ne confruntăm cu un alt amendament care urmează să fie inclus în versiunea originală a HSC, și aceasta este o subdiviziune suplimentară a taxonului - "corpuri concave cu frecare directă", rezervând - pentru cele de mână - " "actul de frecare se realizează direct de mâna jucătorului pe corpul instrumentului" - și creând taxonul " - "frecare indusă de o mișcare coplanară" (adică "corpul instrumentului este supus la care îl forțează la frecare cu dispozitive externe împotriva cărora este apăsat de jucător") Pentru al doilea aspect, pietrele așezate în valiza acționează ca niște corpuri trosnitoare închise într-un recipient gol Întrucât prin globular "trebuie să înțelegem și un corp gol, care are o altă formă decât cea sferică propriu-zisă Ð / sferoidiană", de exemplu sub forma unei trestie Ð / de cutie, ca și în cazul nostru, avem de-a face cu un "Crăpături globulare " Instrumentul poliorganic este deci: - + , sacul plin cu pietre și, în schimb, un caz particular de trosnet globular (" trosnet globular" - "corpurile trositoare sunt închise într-un recipient gol și se bat unul împotriva celuilalt, de pereții recipientului Ð / de regulă în in ambele sensuri") Furca frecata de lemn integrează o variantă a taxonului a idiofoanelor de frecare constând din "Plăci de frecare [single] rigide Ð / plăci frecate propriu-zise" De altfel, datorită modului în care este deplasată furca, nu pare necesar să o asumăm ca pe un dispozitiv sonor în sine, fiind în schimb doar obiectul auxiliar cu care se exercită actul de frecare: de fapt cârpele metalice ale furcii nu sunt forțați la o dislocare bruscă, care să-i activeze funcționalitatea acustică într-un fel de plăci smulse (ca în cazul harpei) Caderea ancorei Această tehnică, care acum a căzut în nefolosire și a fost inventată de Tonino Caciuottolo, a constat în simularea turnării unei ancore, cu efect creat prin lovirea unui lanț pe o sabie sunetul a fost înregistrat la viteză normală și transcris la jumătate de viteză Este un idiofon cu percuție nemediată, întrucât sunetul este efectul direct al unui gest de percuție precis (bătaia inelelor de lanț pe sabie), deși unele componente de percuție reciprocă, în mod deliberat aleatoriu, derivate din bătaia necontrolată, sunt adăugate ale inele între ele Cred că putem opta pentru recurgerea la taxonul idiofoanelor swing ( ), și mai exact la barele swing în serie ( ), presupunând că fiecare verigă a lanțului este o bară pliată și închisă și că fiecare este indusă să bată lama sabiei Evident, aceasta este o simplificare, atât pentru că în mod normal în sistemul HS la idiofoanele swing corpul vibrant este lovit de un "dispozitiv nerezonant" (iar sabia nu poate fi considerată ca atare), cât și pentru că percuția swing ar trebui măcar integrată cu referirea la fenomene împletite care se manifestă ca episoade de percuție reciprocă între elemente care sunt echivalente între ele, precum verigile din lanț considerate individual O tehnică alternativă, reprodusă aici în video, prevede, de asemenea, ca sabia să fie plasată pe lanțul de inele și ca artistul să lovească sabia cu lovituri infectate direct pe sabie cu palmele celor două mâini în acest caz, producătorul de zgomot este capabil să producă lovituri unice clar definite în care percuția impusă sabiei este imediat transmisă verigilor lanțului subiacent: ne aflăm așadar în prezența unui obiect sonor cu percuție nemediată, deși chiar și în acest caz apar fenomene secundare: a) determinate de percuția reciprocă a inelelor în care sabia a acționat nu doar ca obiect asupra căruia se exercită direct lovitura de percuție, ci și ca un activator al sechelelor a căror etiologie este în esență scotitorie și în care inelele lanțului se comportă ca niște corpuri trosnitoare (percuția inelelor unul împotriva celuilalt); b) datorita flexibilitatii sale, sabia sufera o incovoiere sub presiunea loviturilor infectate de zgomot si o deformare la eliberare Când sunt deviate, capetele distale ale sabiei (mâner și vârf) revin în poziția de repaus și lovesc, cu o intensitate mai mică, dar esențială pentru calitatea tonală a obiectului în ansamblu, de verigile lanțului Ne aflăm așadar în prezența unui instrument pohorganic În componenta sa principală, percuția nemediată a sabiei este comparabilă cu cazul barelor de balansare simple ; în constituenții săi secundari credem că obiectul sonor poate fi inclus în taxonul trosnește în coarde Cai Nucile de cocos tradiționale sau, alternativ, instrumente de casă mai fonogene sunt folosite pentru a reproduce mersul calului Dacă se folosesc nuci de cocos, cele două coji ale unei nuci tăiate în jumătate se bat pe podea (de ex pentru a reproduce zgomotul copitelor pe trotuar) sau pe un suport gol special pregătit umplut cu pământ Chiar și acest instrument, care ar părea a fi unul dintre cele mai simple și mai evidente ( Corpuri concave cu balamale) pune de fapt diverse probleme in primul rand taxonul tocmai indicat si prevazut pentru cele doua cazuri de gonguri si clopote Fiecare dintre aceste două categorii este definită pe baza unui comportament acustic care nu este ușor de aplicat în cazul în cauză Între cele două, însă, definiția referitoare la clopote este cu siguranță mai relevantă ("Vibrațiile cresc cu cât te îndepărtezi de centru") problema principală este însă pusă de faptul că, spre deosebire de ceea ce se întâmplă cu clopotele, care prevăd o singură lovitură odată îndreptată spre marginea deschiderii, aici este tot perimetrul deschiderii în sine care este lovit În prezent nu este clar dacă timbrul sunetului este determinat într-un mod deloc neglijabil de compresia aerului conținut în corpul gol și de eliberarea ulterioară: care ar integra într-un dispozitiv poliorganic o carcasă de instrument aerofon (explozie) aerofoane, aer comprimat, închis) Câine ritmul câinilor poate fi obținut în mai multe moduri Aici, producatorul de zgomot folosește picioarele de corbie ca ciocănitoare Metodele alternative constau în folosirea re șiruri ușoare sau, legate între ele, mai multe șireturi pentru adidași pentru sunetul caracteristic al vârfurilor de plastic Suprafața lovită de picioarele corbilor cade în taxon: Placi de lovire [single]; vârfurile șireturile adidașilor lovite de o suprafață sunt, de asemenea, considerate idiofoane cu balamale, totuși în acest caz corpul vibrant nu este suprafața de care sunt lovite, ci vârfurile în sine sunt acoperite cu plastic Datorită formei lor predominant bidimensionale cu secțiune cilindrică, ar fi necesar să se integreze subdiviziunea idiofoanelor de leagăn cu un swing stick , subdivându-l în continuare în unic și în serie (ca și în cazul vârfurilor de șireturile pantofilor) Acest lucru face posibilă separarea clară a acestui tip de obiect sonor de taxonul bare de balansare ( simple și în serie), care include triunghiul și diferitele tipuri de xilofon Soldati, plutoane, regimente în lipsa unor efecte speciale care să fie editate în moviola, sunetul unui regiment de marș ar putea fi simulat folosind o cutie de carton - plină cu chibrituri Ð / bucăți mici de fier, în funcție de "greutatea" pasului colectiv care urmează să fie reprezentat Efectul a fost înregistrat într-un microfon apropiat și încetinit corespunzător Instrumentul aparține cazului de trosnituri globulare: , Pași pe iarbă și noroi Alături de pardoselile modificate, conform tehnicilor încă în uz în practica curentă, zgomotătorul poate pregăti suprafața de mers folosind diverși modificatori: pentru iarba uscată se folosesc tăieturi de măslin Ð / tăieturi de ziare Ð / benzi PVC; pentru noroi se foloseste pamantul umed sau, alternativ, hartie umeda, carpe inmuiate in apa sunetele sunt produsul unor acțiuni variate caracterizate mai ales de calitatea tonală determinată de materialele folosite in general, este vorba de dispozitive idio-fonice de tip percutant (percutie nemediata: placi de frictiune seria ) si de tip friction (placi de frictiune seria ) Având în vedere principala trăsătură a continuității și variabilității contemporane a sunetelor, este foarte dificil să deslușești analitic diferitele faze, indicând unde predomină un mod față de celălalt De asemenea, indicarea plăcii ca model geometric pentru a se referi la "terenul" pe care se exercită percuția și frecarea diferitelor tipuri de încălțăminte este evident foarte imprecisă Cu toate acestea, nu trebuie uitat că aici se folosesc forme elementare la care posibilitățile infinite în care se manifestă lumea fizică reală pot fi urmărite după caracteristici foarte drastic simplificate; și că fiecare distincție morfologică se menține în comparație și în opoziție cu celelalte Mai mult, taxonii si ar putea fi integrati pe baza tipului de "preparare" a suprafetei chiar daca in momentul de fata nu avem un recensamant complet al tehnicilor de preparare care sa ne permita realizarea acestor subdiviziuni ulterioare Foc focul poate fi simulat în diverse moduri, de exemplu folosind materiale plastice păstrate de zgomot pentru că sunt deosebit de sonore, Ð / hârtii având aceeași fonogeneză Aici tehnica executivă constă în amestecarea cărții cu una presiune continuă care determină trosniturile tipice unui incendiu, intercalate cu trosnituri obţinute cu o percuţie rapidă a indicelui produs la intervale neregulate O altă situație deosebit de complexă: în primul rând, materialul utilizat constituie un caz foarte relevant de "excepție de la regulă", deoarece se folosesc materiale primare, precum membranele (astfel sunt de fapt diferitele tipuri de folii de plastic utilizate), dar în starea fizică care exclude să fie luate în considerare ca dispozitive din clasa membranofonelor, adică să nu fie supuse la tensiune (acestea nu sunt elastomeri) Prin urmare, în această stare, ele aparțin din nou domeniului idiofonelor, în cadrul căruia ar putea fi considerate în dimensiunea lor morfologică de "plăci" și adică a structurilor simple plane în care cele două dimensiuni de lungime și lățime prevalează în detrimentul al treilea, cel al înălțimii Ð / grosime Pe acest tip de plăci membranoase, deci deformabile fără deteriorarea permanentă a structurii, se efectuează o manipulare directă care are ca efect modificarea temporară a stării în care se găsește materialul, generând sunete care sunt expresie a energiei cheltuite în compresia si in refacerea relativa ulterioara a starii anterioare Acțiunea deja preconizată printre cele principale, în cadrul HSC, care se apropie cel mai mult de aceasta, este cea aplicată la " idiofoane cu luxație elastică", consecventă, așa cum se arată în descrierea relativă introdusă de Guizzi (vezi referirea la punctul ) în "Elemente elastice subțiri, de obicei mici Ð / mari, prelungite Ð / plăci metalice liniare, fixate pe o parte și libere pe cealaltă, care suferă o deplasare din poziția de repaus, la care se întorc în virtutea elasticității lor cu o mișcare oscilantă Ð / uluitoare " Întrucât acţiunea pe care o efectuează operatorul nu constă într-un mod direct şi ţintit de a deplasa dispozitivul din poziţia de repaus prin încărcarea lui cu energie - care prin însăşi elasticitatea sa se traduce într-o mişcare contrară şi deci într-o oscilaţie - aici ne-am afla ipotetic în prezența cazului " idiofone plasate indirect", în subspecia luxației produse prin compresie (" Așezați indirect Ð / comprimat") Cu toate acestea, dislocarea indirectă a fost concepută inițial pentru a se potrivi cu obiecte precum plăci metalice care au fost scuturate în instrumente ciupite (de fapt comparabile cu plăcile ciupite ale unei sanza), dar acestea sunt încă materiale rigide care, în urma acțiunii de ciupit Ð / a indirecte luxaţie revin în poziţia lor de repaus, care aici trebuie înţeleasă ca "poziţia iniţială", în timp ce deformaţiile introduse pe plastic în acest caz nu revin autonom în poziţia de repaus Prin urmare, ar fi plauzibil să se propună o nouă subdiviziune pentru comprimarea materialelor elastice deformabile ( , pornind de la versiunea HS completată de Febo Guizzi) Păsărele Păsările puteau fi reproduse cu diferite strigări sonore, conform unor tehnici care au intrat în nefolosire astăzi, de exemplu, un dop de plută umezit pe o sticlă pentru ciripitul mai multor păsări Ð / un șurub rotit în interiorul unui dop de plută pentru detaliul unui singură pasăre Sticla frecata este un idiofon de frecare: Corpuri unice concave pentru frecare directă [cu mâna], în timp ce șurubul (de obicei plumb) rotit în interiorul corpului de plută din lemn Ð / este o chemare clasică de vânătoare pentru lacăte, cunoscut în toată Europa: și printre alte lucruri unul dintre puținele strigăte de păsări care se bazează pe un principiu idiofonic de producere a sunetului taxonul său este: " Tije de frecare cu frecare directă" Barcă sunetul unei bărci, după o tehnică inventată de Tonino Caciuottolo, putea fi reprodus Ð / cu vârfurile degetelor pe o masă cu priza de microfon apropiată, Ð / lovind cu palma un tub flexibil introdus într-un lighean cu apă în acest caz situația este deosebit de greu de înțeles, deoarece ar fi necesară efectuarea unor teste experimentale ale comportamentului obiectului pus în funcțiune: bătaia pe o țeavă plină de aer, de fapt, este cu siguranță înainte de toate o directă actiune de percutie pe un corp gol, tubular, idiofonic ( Pivot tubs) Dar cu siguranță intră în joc și aerul conținut în tub, mai ales datorită efectului compresiunii pe care o suferă în punctul de percuție, adică la unul dintre cele două capete deschise în orice caz, întrucât lungimea tubului este o variabilă determinantă pentru înălțimea sunetului, faptul că capătul opus este introdus în apă determină echivalentul unei închideri a capătului distal, oricum produs de un fluid pe care îl este de asemenea instabilă și supusă presiunii mișcării oscilatorii induse în coloana de aer Prin urmare, este ca și cum fundul practic închis ar fi mobil Vânt Unele vânturi (de exemplu vânturi, Ð / și obiecte care rezonează în vânt, de exemplu mori de vânt) au fost produse prin învârtirea rapidă a unui furtun Când este rotit la un capăt în tubul electrician flexibil și ondulat, între cele două capete ale coloanei de aer conținute în interior se creează o diferență de presiune relativ mare, ceea ce determină activarea unui flux oscilator periodic; aceasta este o funcție a vitezei de rotație care, la rândul său, determină diferite condiții instantanee de decompensare a presiunii la ambele capete și, prin urmare, nota fundamentală este continuu variabilă cu efecte glissando tipice Nota fundamentală la rândul ei este dominată de sunetele armonice în care se descompune, din cauza turbulențelor pe care le suferă fluxul de aer, de parcă ar fi numeroase efecte tăietoare, în mișcarea acestuia, datorită impactului fluxului propriu-zis împotriva numeroaselor inelele ridicate ale structurii ondulate Aceasta determină că sunt activate diferite moduri de vibrație, corespunzătoare sunetelor armonice care sunt exaltate din când în când, în cadrul efectului de fundal datorită variabilității notei fundamentale Instrumentul își merită propriul loc specific în sistematică În prezent, însă, se poate referi la instrumente de suflat propriu-zis, în subspecia instrumentelor tăiate ( Flauturi tubulare drepte, fără dispozitive speciale de tăiere, suflate de sus, simple, fără orificii digitale, deschise) Crunchuri O furcă manevrată cu pricepere pe lemn Ð / pe metal și capabilă să producă o serie uriașă de crâșnituri care însoțesc adesea alte efecte sonore A se vedea punctul : " Idiofoane de frecare, plăci de frecare [single] rigide Ð / plăci de frecare propriu-zise" Barca calm sunetul lemnului bărcilor pe marea liberă în timpul unui calm (catarge, giulgi etc ) se realiza prin frecarea vârfurilor degetelor apăsate puternic sub suprafața unei mese de lemn, cu degetul mare ancorat de partea superioară În ritmuri obișnuite, sertarul a fost ridicat ușor și lăsat să cadă, simulând mișcarea valurilor Este un instrument multi-organic cu o componentă de percuție (sertarul care se lasă să cadă și un corp concav articulat) și, în ceea ce privește frecarea vârfurilor degetelor, un idiofon de frecare asemănător taxonului : "frocare idiofone, corpuri concave prin frecare directă [cu mâna]" hidrant de incendiu, apa Pentru a simula sunetul unui hidrant de incendiu Ð / al unei scurgeri de apă dintr-o rețea, uneori sunetul fluviului, suprafața de piele a unui fotoliu este stropită cu sare fină și frecată cu palma mâinii Aici gestul are drept scop direct frecarea sării de suprafața pielii, dar fotoliul în întregime acționează ca un amplificator fundamental al sunetului În ipoteza noastră este vorba de un corp concav dotat cu o suprafață de piele, a nu fi considerat elastomer, și stropit cu sare pe care se efectuează manual frecare directă, caz asemănător taxonului: "corpi concave cu frecare directă [a mână]" Oasele rupte Ruperea oaselor era simulată regulat cu diverse mijloace, printre care: macaroane zdrobite de apăsarea unei mâini; o crenguță de fenicul tocat Torsiunea și ruptura tendoanelor, în special în filmele de groază, au fost simulate cu diferite tipuri de legume, de exemplu: o conopidă ruptă în jumătate ale cărei capace sunt exfoliate prin apăsarea lor una pe cealaltă în prima ipoteză pentru tulpinile de fenicul ar fi necesar să se prevadă un nou taxon, modificându-se succesiunea idiofonelor cu percuție mediată cu adăugarea cazului idiofonelor "lacerante", în care sunetul este rezultatul cedării structurale a materialelor și a separării instantanee și ireversibile a lanțurilor moleculare din care sunt compuse: desprinderea pieselor este însoțită de disiparea în termeni acustici a energiei cheltuite în rupere: când energia imprimată corpului prevalează asupra acestuia elasticitate și capacitatea de a reveni la starea inițială și deci produce rupere, întreaga energie se descarcă dintr-o singură mișcare Ð / într-o serie strânsă de lovituri tăioase: materialele alese, precum feniculul Ð / varza, au un grad foarte mare de elasticitate la startul (atâta timp cât sunt verzi și stropite) : în momentul de criză în care elasticitatea în sine se pierde pentru totdeauna, efectul este deosebit de intens din punct de vedere sonor într-o a doua ipoteză, care ar trebui totuși coroborată cu dovezi privind comportamentul acustic al materialelor, s-ar putea gândi în cele din urmă la asimilarea lacerației logicii care, atât în morfologia materialelor, cât și în mecanismele de producere a sunetului, a condus la propunerea de ( idiofoane de compresie și rupere) care prevede în cadrul acestui ordin subdiviziunile ulterioare ale ruperii și compresiunii: "comprimarea materialelor elastice deformabile" (cf punctul de mai sus), "frecarea materialelor elastice deformabile" (capsele de varză frecate de fiecare) altele), "o ruptură de materiale elastice deformabile" (tulpina de fenicul spartă), "o ruptură de materiale rigide" (macaroane zdrobite) De-a lungul timpului, repertoriul zgomotelor de sală s-a redus și specializat progresiv la Un număr mare de efecte sonore realizate atunci în cinematografe sunt acum responsabilitatea inginerilor de sunet ai departamentului de efecte speciale de sunet Ca să citam câteva exemple: mașinile de scris, interfoanele, soneriile, erau odată realizate în hol cu un panou electric de butonare construit ad hoc de Renato Marinelli, care comuta la nevoie soneria adecvată; așa-numitele â€˜spadate', luptele din filmele swashbucking Ð / din genul peplum, au fost apoi făcute în cinematografe; chiar și caii sunt acum rar făcuți de artiști de sunet și sunt tratați ca efecte sonore speciale Potrivit surselor orale (Cameracanna , Arcangeli , Anzellotti ) ideea înființării unor companii de producție de efecte autonome a luat naștere din observarea repetată, între sfârșitul anilor și începutul anilor , a unei slăbiciuni intrinseci a procesul de post-producție De pe vremea primelor casetofone portabile - de ex Mayak Ð / Nagra - zgomotele speciale și zgomotele ambientale au fost delegate inginerului de înregistrare a sunetului, în producție Ð / înregistrate extern în timpul post-producției în teorie toate acestea erau apanajul inginerului de sunet live Cu toate acestea, de multe ori s-a întâmplat să fie deja angajat într-o nouă producție: sarcina de a edita efectele folosind material de arhivă Ð / noi înregistrări a fost apoi încredințată asistenților montajului, care era o figură de continuitate pentru film Asistenții nu s-au dovedit întotdeauna la înălțime, de unde și implicarea noisemaker-ului mai specializat, care a dat sfaturi Ð / a colaborat la crearea efectelor și mediilor speciale De aici și ideea de a înființa firme autonome care s-au echipat, în amenajarea inițială, cu moviole pentru editarea specialelor, magnetofone portabile (în principal Nagra iii), discuri magnetice perforate de mm, și treptat au devenit capabile să realizeze întregul tratament efecte post-producție, de la înregistrarea mediilor și a specialelor, la sincronizarea efectelor în slow motion, la zgomotele camerei Până în - , efectele de încăpere au continuat să fie gravate în încăperile dotate ale unităților De altfel, abia mai târziu am asistat la o extindere semnificativă a companiilor, care au ajuns la dimensiunea unor adevărate studiouri dotându-se cu camere de zgomot independente izolate fonic și echipate În anii - , pentru producţiile mari, unităţile au continuat să folosească ingineri de zgomot pentru zgomotele halei, subcontractând efectele noilor firme Până la digitizarea sistemelor, pre-amestecarea (de acum înainte premixul) efectelor a continuat să aibă loc, în schimb, în instalația de post-producție: nicio companie de zgomot nu avea capitalul necesar și nici expertiza tehnică pentru a gestiona independent întregul ciclu de post-producție a sunetului Aici și mai târziu sursele orale vor fi citate cu caractere cursive mici Pentru efecte precum, cu titlu de exemplu, împușcături, mașini, avioane, bombe, a fost necesară o incizie exterioară sau utilizarea unor sunete deja înregistrate, prezente în arhiva specială Aceste efecte, care nu puteau fi realizate în teatre, au fost definite în practică drept efecte sonore speciale În mod similar, aproape toate mediile au fost create prin gravură ad-hoc (de ex traficul urban, mediul parcului de iarnă) sau în locuri specifice (ex mediul spitalicesc, mediul muzeului) consolidarea termenilor folosiți aici este destul de târzie în practică, precum și împărțirea rigidă a rolurilor între inginerii de sunet care se ocupă de preferință de zgomotele de sală și inginerii de sunet care se ocupă de montarea camerei Ð / montarea specială Această diversificare profesională a fost o consecință directă a nașterii companiilor de sunet De exemplu, o firmă de inginerie a sunetului nu ar fi putut face față costurilor pentru achiziționarea și gestionarea capetelor de sunet, prezente într-un număr mediu de - într-o unitate de dimensiuni mari; procesul de transcriere optică a mixului, procesul de urmărire pe piste magnetice, au necesitat abilități înalt specializate O fabrică de post-producție a abordat și capitolul complex al dublării, cu post-sincronizare și înregistrare muzicală, procese în care companiile de sunet nu au fost implicate Imaginile și diagramele care urmează clarifică modul în care s-a desfășurat procesul de post-producție a efectelor până în a doua jumătate a anilor , când au fost introduse unele inovații substanțiale în legătură cu zgomotul ambiental În ceea ce privește dotarea tehnică și artistică de care dispun, raportez aici situația înregistrărilor internaționale, fără a intra în detalii tehnice excesive Fig Cabina de proiecție la câteva săptămâni după inaugurare ( ) Sursa: Flyer informativ al firmei de constructii CNAiAF, cit Arhivă privată International Recording (copie fotostatică, prin amabilitatea lui Paolo Biondo) Fig ( ) prezintă cabina de proiecție a înregistrării internaționale, situată la m la nivelul solului corespunzător nivelului de via Urbana, unde se află intrarea principală în uzină Cele două proiectoare iPC Simplex sunt vizibile în stânga; în dreapta, doar parţial vizibile, sunt cele înregistrări pentru magnetic perforat de mm - capetele de sunet pentru mixare - la care trebuie adăugate două cititoare optice, nevizibile în această imagine, care au scopul - " deși înregistrările magnetice pe mm s-au afirmat progresiv în Italia începând cu ' - pentru a garanta compatibilitatea inversă cu practica anterioară bazată exclusiv pe sunet optic pe mm Pentru mai multe informații, consultați ilario Meandri, International Recording, cit , Fig sus: plan orizontal la nivel de , m la nivel rural În fața sălii de muzică și despărțit de un pahar amplasat într-o poziție centrală se află Regia Musica În dreapta sălii de muzică, în fața ecranului și mereu la niv , m , se află Sala Cori Două camere de eco, cu pereți și podele asimetrice și pereți căptușiți cu folie, se află în spatele Cabinei de proiecție și în spatele Regiei Musica mai jos: Regia Musica la câteva săptămâni după inaugurare Surse: Pliante informative de la firma de constructii CNAiAF, sa, cca , Archivio international Recording (copie fotostatică, prin amabilitatea lui Paolo Biondo) în Fig de mai sus și a reprodus planul nivelului , de la parter unde se află camera mare (deja portretizată în Fig ) La acest nivel se plasează: ) regia muzicală; ) cea care a fost proiectată inițial de inginerul american Michael Rettinger, care semnează proiectul acustic al centralei, ca sală de cor Această cameră va deveni în curând un Departament de Transcriere, asupra căruia mă voi concentra acum Pentru celelalte părți ale procesului de post-producție a sunetului, adică înregistrarea și dublarea muzicii, în această perioadă și până la introducerea Virgin Loop s-au folosit casetofone Ampex , parțial vizibile în Fig -ii- primul detaliu al acestui a doua imagine este consola de direcție muzicală, evidențiată printr-un dreptunghi în Fig de mai jos Este un Westrex personalizat, conectat de Westrex Italia pe specificațiile lui Giuseppe Biondo și inginerul Paris {Biondo } Potrivit surselor orale , este prima consolă cu fadere liniare instalată într-o fabrică italiană ing Piscini de la Westrex Italia s-a ocupat de realizarea sistemului de corzi care, mișcat de faderul liniar, acționa asupra unui potențiometru Daven, deja în uz pe consolele RCA, întrucât într-adevăr RCA erau toate componentele , excluzând Ampex în ceea ce Rettinger plănuiește drept camera solistului, situată lângă camera întunecată pentru operațiunile de încărcare și descărcare a sunetului negativ destinat camerelor optice, se întrezărește electronica camerei optice fotofon RCA cu suprafață variabilă, cu sistem galvanometru (Fig de mai jos) Istoria camerelor optice este un excelent exemplu de arheologie tehnologică, întrucât modificările aduse acestor dispozitive corespund unor stratificări de o densitate istorică excepțională Pe vremea când magneticul nu era larg răspândit, singura înregistrare folosită în proces era înregistrarea optică noisemaker-ul a văzut inelul, a pregătit efectele și a înregistrat având la dispoziție doar două reprize, a doua putând fi obținută prin rotirea benzii sunetului negativ Odată ce cele două gravuri disponibile s-au epuizat, un nou negativ a trebuit să fie încărcat în camera optică, cu o creștere semnificativă a costurilor a trebuit dezvoltat și sunetul negativ pentru a verifica rezultatul Așadar, într-o epocă anterioară introducerii prelucrării magnetice, a supraviețuit artistul-meșter care avea capacitatea de a crea efecte din mers, cu o sincronie aproape perfectă Această tradiție tehnică a școlii de zgomot a persistat și în Sala este de fapt proiectată conform specificațiilor practicii americane de gravură, care separă de obicei orchestra și corul Acest lucru nu s-a întâmplat în Italia; de aici decizia de a transforma sala de cor într-un compartiment de transcriere și de a închide și izola acustic sticla separatoare vizibilă în planurile originale, care avea scopul de a permite directorului corului să urmărească ceea ce se întâmplă în sala de muzică Înainte de introducerea tehnicii Virgin Loop, dublarea folosea casetofone Ampex pentru înregistrarea vocilor Zgomote de sală au fost înregistrate și pe Ampex Inginerul Giuseppe Antonino Biondo, cetățean american, o figură marcantă a RCA americană și fost fondator al RTi (Radio și Televiziune Italiană, mai târziu RCA), a fost fondatorul International Recording, companie al cărei director general a fost până în începutul anilor optzeci, când a fost succedat în rol de fiul său, Paolo Biondo Pentru mai multe informații despre figura lui Giuseppe Biondo, a se vedea Paolo Biondo, ilario Meandri, Giuseppe Antonino Biondo și fundația internațională a înregistrărilor, "Musica Tecnologia", - , - , pp - Blonda ; SAViNA ; SBROSCia ; MORONi ; ARGENTiNi într-o listă neexhaustivă putem aminti amplificatoarele RCA mod BA- A, compresoare RCA mod BA si preamplificatoarele de microfon mod BA- A, acesta din urma folosit si apreciat si in alte fabrici pentru zgomotul foarte redus generat de electronica Fabrica a folosit un sistem de galvanometru RCA până la începutul anilor , înainte de a trece la sistemul concurent de supape de lumină Westrex în general, înregistrarea zgomotelor de sală a necesitat post- în urma trecerii la magnetic Deși de atunci a fost posibil să se înregistreze o nouă ieșire de un număr nedefinit de ori , realizarea efectelor la zbor în câteva reprize a însemnat totuși economisirea numărului de ture necesare pentru a finaliza munca: abilitățile perfecționate în era optică de aceea a traversat întregul ciclu al inovației tehnologice, configurându-se ca o adevărată tradiție Chiar și astăzi, unul dintre principalele criterii de evaluare a priceperii unui producător de zgomot de hală este capacitatea de a efectua sonorizarea ruloului cu precizie în cel mai mic număr posibil de preluări, cu cel mai mic număr de coloane adăugate și cu cel mai mic post -intervenție de sincronizare Ermanno Olmi amintește de capacitatea artiștilor noise de a crea din mers, în timpul înregistrării, efectele a căror nevoie nu o observasem la prima vizionare a reel Dacă le lipsea o ușă care se închidea în fundal, un scârțâit, artistul sonor le făcea cu ce avea la dispoziție, evitând să refacă preluarea, Ð / adăugând o a doua coloană Posibilitatea ca un artist independent să fie chemat din nou într-o nouă producție depindea și de capacitatea sa de a lucra cu precizie și rapiditate Limitările audio-ului optic, sărăcia mijloacelor disponibile la momentul respectiv sunt la originea repertoriului de tehnici ale școlii de zgomot italiene În schema din fig , în fața camerei optice Westrex sunt două Înregistrări magnetice perforate de mm, mono, pe care a fost înregistrat mixul (denumit în continuare record-mix) fluxul a trecut deci de la capete de sunet la consola de mixare și de acolo la mix-ul de înregistrare plasat în departamentul de transcriere În cazul proceselor deosebit de complexe, mixul a fost precedat de un număr variabil de efecte de premix Un pre-mix poate fi, de asemenea, necesar pentru muzică și dialog sau, frecvent, pentru dialog și muzică împreună în Departamentul de Transcriere era o mașină asamblată: era un disc de mm cu un cititor de bandă de inch pentru transcrierea materialelor de înregistrare directă Produs de Rangertone, cunoscuta companie americană a colonelului Ranger, fost concurent al Ampex, acest aparat avea sarcina de a citi benzi de inci cu frecvență pilot - de exemplu, din , Nagra cu sistem de sincronizare Neopilot - " și transcrie-le pe bandă de mm De când au fost folosite primele înregistratoare de câmp (de exemplu, Mayak Ð / Nagra), sincronizarea a trecut de la Rangertone Până la sfârșitul anilor nu a fost posibilă, în aceasta și în alte unități, să se efectueze așa-numitul punch-in, adică intrarea din mers într-o gravură Pentru detalii tehnice referitoare la introducerea sa, contemporană cu cea a marșarierului pe proiectoare, a se vedea ilarão Meandri, International Recording, cit , pp - Ii datorez această veste Alessandrei Gorì, director adjunct al lui Ermanno Olmi Unii producatori de zgomot, colegi de pe vremea lui Tonino CacÃuottolo, denunta si ei limitele practicii sale, coborand paradoxal din extraordinara sa capacitate de a sintetiza sunetul: de fapt, a renuntat uneori la o precizie mai mare in crearea zgomotelor, nereusind sa selecteze si sa pregateasca un zgomot scenă cu obiecte care ar fi putut garanta un rezultat mai realist, când această activitate pregătitoare obositoare era în detrimentul vitezei de execuție (DlLiberto ) Prima cameră galvanometru RCA, aflată anterior în camera solistului, a fost înlocuită la începutul anilor cu o cameră optică Westrex Pentru a simplifica discuția, sunt omiși aici câțiva pași pe care îi parcurge semnalul înainte de a ajunge la înregistrările destinate să primească ieșirea de mixare, cum ar fi, de exemplu, sortarea liniilor la jackÃera Da, era un deck Ampex dedicat numai pentru citire, ale cărui motoare erau controlate de electronica Rangertone Ðž de la instrumente cu o funcție similară utilizate în alte unități Fig Reconstituirea, pe baza surselor orale și a dovezilor documentare, a poziției instrumentației, reprezentată prin dreptunghiuri de diferite culori În centrul sălii de muzică se afla consola de mixare, care putea fi mutată dacă era necesar, în cazul în care camera era afectată Sala de muzică a servit, așadar, alternativ atât ca cameră de gravură, cât și ca cameră de mixare înregistrările de mixare și Rangertone erau amplasate în departamentul de transcriere, cu fața către camera optică folosită în această perioadă de fabrică (un Westrex cu sistem de valve strânse) extensia sfx Smochin Reprezentarea schematică a montajului SFX în mișcare lentă: ficații care conțin efectul au fost sincronizați în mișcare lentă și montați într-o coloană prin intermediul unei articulații static-magnetice Coloanele pregătite pentru pre-mix au fost apoi încărcate pe capetele de sunet ale instalației de mixare (capetele de sunet RCA mod Film Fonograf sunt vizibile aici) Imaginea este în dreapta sus și luată de pe www preservatÃ¬onsound com, accesat ultima dată în februarie ) marea majoritate a zgomotului ambiental și a efectelor sonore speciale Efectele sonore speciale, care necesită o sincronizare precisă cu scena, au fost, așadar, sincronizate în moviola Îmbinarea static-magnetică (Fig ), adică inserarea unei anumite lungimi de peliculă de mm salvată unde nu existau efecte sonore (numite "static" în practica italiană) a fost folosită din cauza costului ridicat al benzii magnetice În cele mai rafinate unități, Ð / în cazul producțiilor mari, și peisajele sonore foarte rarefiate, ca în multe filme de Antonioni Ð / de Pasolini, bobina nu era îmbinată cu statică, ci cu un magnetic pre-gravat pentru a preveni respirația adusă de magneticul din jurul efectului Ð / la vocea în scădere, în trecerea la statică, într-o tăcere bruscă Gravura în vid uniformiza și masca zgomotul de fond constitutiv al magneticului și avea deci o valoare estetică precisă, confirmând intuiția școlilor filologice care susțin, pe bună dreptate, că în restaurare zgomotul și lanțul de remedieri acelui produs sunt tratate cu grijă Pentru o introducere în propunerea teoretico-filologică a școlii udinese, vezi contribuțiile dedicate cinematografiei și restaurării cuprinse în: Sergio Canazza și Mauro Casadei Turroni Monti (editate de) Re-mediation of sound documents, Forum, Udine, ; Luca Cossettini (ed ) Scrieri și remedieri Ecritures et re-productions, LiM, Lucca Angelo Orcalli și Luca Cossettini Temoignages sonores et critique des sources audiovisuales, "Techne", , pp - Schema Mid Sixties - Usuai sound post-prod flow (italia - Roma) roșu; tot stadiul de duhbing (studiu fcdlity) Grey și compania Fdry urmărirea filmului cu regizorul sau editorul de film pentru net ai FFX, SFX și AFX Aduceți toată etapa de dublare cel Rccl prin rcel încărcați FFX" SFX și FX pe microloekcd Wc"trcx (sau ilhcrs) bcads magnetice de mm de obicei - într-o dimensiune medie Ð"Ð°Ñ Ñ-Ñ-Ñ-Ñ-Ñƒ) L Stan premixuri de sunet Fig Diagrama rezumativă a procesului de post-producție a efectelor (până în jur de â€˜ -' ) Viziunea einomuzicologică este dacă se poate și mai radicală: nimic nu este simplă transducție: totul este un instrument in urma sincronizarii in slow motion, pizza a fost montata pe capetele de sunet pentru pre-mixul de efecte, proces care a decurs rola cu rola Mediile, cu rare excepții, nu necesitau un sincron precis și erau montate în inele pe capetele de sunet, susținute de inele speciale, autoconstruite Rezultatul pre-mixului a fost gravat pe înregistrările de mm din Departamentul de Transcriere Pizzale cu pre-mixurile de efecte, pre-mixurile de dialog și pre-mixurile muzicale au fost apoi încărcate la rândul lor pe capetele de sunet pentru mixajul final, rezultatul căruia a fost întotdeauna înregistrat pe unul dintre mixurile de înregistrare mono RCA amestecul de film a fost apoi transcris pe un negativ optic și trimis la fabricile de turnare pentru dezvoltare și imprimare Abrevierile FFX, SFX și AFX din diagramă definesc zgomotele de sală, zgomotele speciale și, respectiv, zgomotele ambientale A început cu vizionarea filmului împreună cu regizorul Ð / unul dintre reprezentanții săi (de multe ori editorul) pentru a identifica punctele de efect și liniile generale ale procesului de coloană sonoră De aici au plecat două fluxuri, în permanentă comunicare : crearea zgomotelor de încăpere, și consultarea arhivei de bandă a uzinei pentru a găsi zgomotele ambientale și speciale necesare Arhiva, pe atunci încă ne sortată sistematic, ar putea consta din pizza de mm de magnetic perforat cu efectele deja transcrise , dar mai des din benzi de " gravate cu instrumente Nagra Ð / analoge Chiar și numai pe baza acestor indicații, ar fi necesar să trecem în revistă acea diviziune antică propusă pentru clasa de electrofoane, în care se face distincția între electricitatea circuitelor utilizate pentru generarea și transformarea sunetului și electronica care ar funcționa în schimb o simplă transmitere și transducție a sunetului generat (cel din urmă ar folosi, conform acestei paradigme, dispozitive accesorii și distincte față de cele desemnate să genereze sunetul) Dacă remedierea nu este luată în considerare în mod adecvat (aici în sensul inițial al lui Bolter și Grusín, vezi infrd) și plasată la nivelul transparenței (însuși conceptul de înaltă fidelitate reprezintă grafic această tensiune imediată transparentă) și doar o istoricizare progresivă conduce la apariţia Vopaciţei Prin aceasta, problema traductoarelor trebuie repusă în centrul problemei Exemplul de respirație folosită după îndrumări tehnico-creative o explică bine: plăcile, membranele, capetele, capsulele etc (de microfoane, recordere, difuzoare, brațe de citire etc ) sunt tot atâtea obiecte constitutive ale existenței primare a sunetului prin fluxuri electronice care trebuie înțelese și puse într-un sistem - mai degrabă decât relegate la simpla transducție - împreună cu o regândire generală a însuși conceptului de generare a sunetului, care acordă atenție întrebărilor puse de acustică și psihoacustică astfel încât să poată indica, în marea aproape infinită de variații introduse de electronică spunem transducție, ce este pertinent Ð / mai puțin în percepția acustică a unei culturi muzicale date și ceea ce construiește istoricitatea acestui câmp perceptiv (aici, de exemplu, iluzia transducției ca imediatitate transparentă) Pentru tot ceea ce se referă la generarea de zgomot înregistrat cu ajutorul unui microfon, de exemplu, bănuiesc că transducția joacă încă un rol nemarginal în modelarea tehnicilor executive ale producatorilor de zgomot: obiectul sonor nu poate fi separat, adică, de acest canal fundamental, care îl include deoarece producătorul de zgomot reacționează la răspunsul în frecvență al înregistrării sunetului, leagă tehnica executivă la acesta și decide ce modificări să facă instrumentelor; aceasta este, de asemenea, o funcție a întregului ciclu de Ð³Ñ medieri de la înregistrarea inițială până la amestecare și transcriere optică, care descompune radical spectrul de frecvență al înregistrării Aici negativul sonor și negativul de scenă sunt colimați pentru tipărirea unui exemplar pozitiv care conține scenă și sunet, fază foarte delicată gestionată de tipografii, care implică o serie complexă de probleme tehnice Vezi ilarÃ¬o Meandri, InternationalRecording, cit , pp - Inginerul de sunet ar putea fi rugat să creeze o cameră de efecte concepută inițial ca parte a lucrărilor la medii și specialități Inginerul de sunet din sală dădea adesea sfaturi cu privire la specialități și la medii Mai mult, practicarea percurilor era apoi gestionată de preferință de către producătorul de zgomot din cameră care, prin urmare, pe toată perioada în care această practică a rămas în uz, a ocupat zgomotele din cameră și din cameră împreună să zicem medii De fapt, era rar ca efectele să fie păstrate pe benzi magnetice perforate voluminoase de mm, pentru care nu exista o arhivă reală, decât ocazional zgomotele ambientale și efectele speciale lipsă pentru care materialul de arhivă a fost insuficient Ð / nepotrivit pentru textura sonoră specială a filmului, care trebuia creat de la zero Totuși, ambele fluxuri din stânga diagramei trebuiau să treacă de la transcrierea benzii pe bandă magnetică perforată de mm, cu excepția cazului în care (cf condiția "dacă benzi Nagra" = fals) a existat cazul rar de efecte recuperate direct din magnetic perforat de mm benzi apoi inelele ambientale au fost pregătite pentru a fi încărcate pe capetele de sunet din cabina de proiecție Pregătirea efectelor speciale a fost mai laborioasă și a necesitat o sincronizare precisă în moviola După cum s-a spus, ficații care conțineau efectele au fost îmbinați cu fragmente de statică În această perioadă ecograful avea la dispoziție o mașină de slow-motion cu șase platine, cu două piste pentru sunet și una pentru scenă asamblarea secvențelor deosebit de complexe a avut loc așadar două piese la un moment dat, iar rezultatul general al efectului a putut fi auzit doar în timpul mixării, când toate coloanele sincronizate de efecte speciale erau montate împreună pe capete de sunet Așa își amintesc Paolo Amici și Marco Marinelli această parte a procesului: Paolo Amici: Adevărata școală de editare audio vine de la moviola, pentru că moviola te învață subdiviziunea sunetelor, cum sunt distribuite și cum ar trebui să ajungă pe consolă și pe canale Deci toate primele efecte, efecte cu sincronizare unică, drăguțe și precise, mereu pe prima piesă Pe secunda pui sunetele secundare, cele adăugate Ð / întărire, Ð / mașini care trec, toate aceste lucruri; iar aceasta vă învață o metodă, care este deja o subdiviziune a sunetelor, o ierarhie care se potrivește cu tipurile de sunete și se sincronizează cu piesele și o ordine în montajul audio [ ] Având doar două piste la un moment dat, procesul a fost foarte diferit de acum [ ] crearea sunetului azi o ai imediat, o faci și o simți: îl creezi și îl simți imediat, sunetul și gândindu-te la procesul de cândva, este un lucru minunat Dar astăzi pierzi ceva antrenament mental privind construcția sunetului și îți voi explica de ce De-a lungul timpului, având doar trei coloane sonore pe o moviola cu opt cilindri, dacă ar fi trebuit să creați o coloană sonoră a unui pasaj al unui avion cu aruncarea bombei și sosirea bombei și - să luăm ca exemplu, aceste trei elemente: avion, șuierat de bombă și bombă care explodează - doar pentru bomba care exploda aveai nevoie de două sau trei șenile și apoi ai început să asamblați trecerea avionului și pe o pistă ai montat acest sunet al unui avion care trecea, pe a doua pistă ai montat eliberarea-suieratul bombei, pe a treia explozia Apoi ai demontat moviola, ai scris pe foile de mixare: pe prima pistă e avionul, pe a doua pistă șuieratul bombei, pe a treia pistă este explozia, iar după ce ai marcat totul corect ai decuplat moviola , demontat si recuperat termenul fegatello în practica romană definește porțiuni mici de bandă magnetică perforată de mm în care este conținut efectul termenul derivă prin analogie din forma și culoarea roșie-brunie a bucății de panglică așa-numita recuperare a staticului și a magneticului și procedura care are loc la sfârșitul prelucrării și care permite recuperarea fragmentelor prețioase de magnetic care, atunci când sunt separate în mod corespunzător de static și reunite între ele, formează o pizza de mm perforata magnetic care poate fi reutilizata pentru inregistrari noi recuperarea statică și magnetică este activitatea cu care mulți ingineri de sunet și-au început ucenicia la o vârstă fragedă Această mărturie se referă la o perioadă ulterioară (sfârșitul anilor , începutul anilor ), dar dă seama de o practică care poate fi complet suprapusă celei de la mijlocul anilor , cu excepția unor detalii de care nu mă voi ocupa aici, precum: de exemplu , care a apărut mai târziu, de mișcare lentă cu opt plăci, care facilitează asamblarea specialelor toti inapoi; ai pornit, ai scos cele trei piese, ai încărcat încă trei și te-ai întors la acel punct al exploziei și ți-ai asamblat componentele sonore ale exploziei, gândindu-te mental cum și unde se vor lega noile sunete cu sunetele a pieselor tocmai făcute Deci nu ai auzit niciodată sunetul complet al unei secvențe Ascultarea reală a fost doar la mixare Atunci, după ce s-a lucrat la toate bobinele, coloana sonoră a filmului a fost terminată, te-ai dus în sala de mixare și a fost satisfacția, în sfârșit, ai auzit totul pentru prima dată, toată munca zilelor și zilelor Chiar dacă știai filmul, din punct de vedere al sunetului, pe de rost, aveai deja totul în cap și când filmul a trecut la amestecarea, lucrul minunat a fost că ți-a scos acel sunet din cap și s-a materializat în acele lăzi, a fost un lucru minunat Iată dragostea acestei profesii O mare parte din experiența pe care ai avut-o cu montajul moviola a fost că de-a lungul anilor ai învățat din ce în ce mai mult să-ți imaginezi, să ții cont de sunetul filmului [ ] Marco Marinelli: editarea specialelor cu moviola era un mod complet diferit de lucru, trebuia să-ți imaginezi sunetul, nu puteai încărca zece piese împreună, puteai încărca maximum două, trei piese o dată, în funcție de moviola Dacă ai avut, de exemplu, un accident de mașină, cu spargerea geamului și frânarea mașinii și așa mai departe, în acea scenă nu puteai pune toate efectele laolaltă, toate pistele: ai asamblat efectele pistă cu pistă și trebuia să fii suficient de capabil să relaționeze că ați editat toate sunetele piesă cu piesă, imaginându-vă efectul rezultat, deoarece rezultatul final a putut fi auzit doar în mixul final, când ați încărcat toate piesele pe capetele de sunet din camera de mixare După editarea efectelor speciale în moviola, coloanele sincronizate de efecte speciale, inelele ambientale, coloanele de sală, au fost încărcate pe capete de sunet (aproximativ - într-o fabrică mare) și de aici mixul de pre-efecte, în număr cu un Ð / în plus, în funcție de complexitatea peisajului sonor al filmului Acest lucru se întâmpla în acei ani în marile fabrici de post-producție; apariția companiilor de sunet independente introduce în proces două variații care nu îi schimbă substanța, dar din care derivă schimbări importante prima se referă la necesitatea transportului pizza magnetice perforate de mm (câteva zeci) de la fabrică la sediul firmei externe, unde se desfășoară montajul în moviola pentru efectele speciale și pregătirea inelelor ambientale Paolo Amici își amintește: "Atunci ai luat toate pistele, odată ce filmul a fost terminat, toate aceste cutii frumoase și le-ai încărcat în mașină, ai făcut această transpirație mare și frumoasă, așa era la vremea aceea și tu i-a dus în camera de mixare" a doua modificare se referă la colectarea de efecte destinate reutilizării care a început să devină sistematică Efectele sonore ambientale și speciale, înregistrate pentru fiecare producție Ð / obținută din munca inginerului de sunet live, au fost culese și arhivate cu meticulozitate (vezi Fig ) Din , dar și recurgând la materiale anterioare, artiștii noise au format nucleul arhivei alcătuite din medii și specialități create pentru lucrările lui Leone, Risi, Petri, Pasolini, Monicelli Marea majoritate a producțiilor italiene au trecut de la studiourile de sunet din Roma Vezi ilario Meandri, sunetul imaginat, "La Valle dell'Eden", - , , pp - din acesta, pp - ibid Fig O parte din arhiva de medii - benzi de " - a companiei Marinelli Effetto Sonori (cu amabilitatea lui Marco și Massimo Marinelli) ni și munca de selecție și arhivare a contribuit de-a lungul anilor la formarea uneia dintre cele mai mari arhive sonore ale cinematografiei italiene, formată în esență din benzi de inci înregistrate cu Nagra iii Ð / cu instrumente similare folosite la acea vreme Un alt repertoriu de casete remarcabil este reprezentat de așa-numitele whiskers , casete compacte în V-inch, derivate din reduplicarea colecțiilor selectate de efecte din arhiva de casete de " La început am considerat această arhivă ca fiind de importanță minoră, dar cursul de cercetare își dezvăluie treptat importanța ca sursă de comparație și, în unele cazuri, singura sursă de efecte care nu mai sunt lizibile pe cele mai vechi benzi de " La sfârșitul anilor , îmbunătățiri substanțiale în designul capetelor și benzilor și robustețea lor mai mare au permis înregistrarea la viteze mai mici și au făcut posibilă răspândirea unui standard de consum Nereușită încercările modelelor de cartuș RCA și CBS, Philips în ' a început dezvoltarea unui sistem independent, pe bandă de , " la o viteză de g ips" Miciune, economie, fiabilitate Acestea din urmă sunt înregistrate cu reportofone Maìhak (acesta din urmă era echipat cu un sistem de încărcare cu arc care făcea fără motoare electrice), Stellavox, iar apoi preferenţial Nagra cu un sistem de sincronizare Pì alamă, popular începând cu şi ulterior Nagra iii NP, cu Sistem de sincronizare Neo Pilot, comercializat incepand cu anul , care a devenit in scurt timp standardul de facto de sincronizare intre camera si recorder folosit in domeniu termenul baseta își are derivația probabilă din amestecul dintre "bază" (în sensul de "bază muzicală") și "casetă", din care preia sufixul diminutiv: "bază mică" + "cutie" = "bază" Mark H Clark, Products Diversification în Eric D Daniel, Denis C Mee, Mark H Clark (eds ), Magnetic Recording: the First Years, iEEE Press, New York, , p ips = inch per second, ovvero velocita del nastro espressa Ã¬n pollici al secondo lita, protectia maxima a banda, consumul redus de energie pentru transport sunt, dupa cum se stie, factorii cheie ai acestei revolutii primul format este monoaural, cu două piese, câte una pentru fiecare direcție, și este urmat îndeaproape de un standard stereo În practica italiană a percurilor, stereo a fost folosit doar rar și, în orice caz, nu înainte de sfârșitul anilor -începutul anilor Inițial, calitatea sunetului a fost mediocră, afectată de probleme grele de wow și flutter și cu un răspuns în frecvență limitat Calitatea înregistrărilor, deși nu este comparabilă cu standardul profesional de mm și ", s-a îmbunătățit totuși în anii Designul primei "camere de mediu" auto-construite datează din Introducerea sa nu a fost determinată de practica unităților, ci prin criterii de economie pe care doar o extracție profesională diferită le-ar putea propune Având în vedere calitatea slabă a formatului, unitățile s-au opus inițial inovației, astfel încât producțiile mari se mai făceau prin pregătirea inelelor ambientale de mm în scurt timp însă, caracterul practic al metodei dezvoltate de inginerii de sunet va avea mâna de sus Noua mașină era compusă din trei Ð / casete mai compacte (până la maximum cinci casete, de obicei Philips și, mai târziu, Hitachi) conectate la consola de mixare prin tot atâtea linii discrete și dezechilibrate Fig reproduce unul dintre primele modele construite de tehnicianul fabricii Fonoroma, Mario Lupi , conservat în studioul Anzelotti jucătorii în serie s-au perfecționat progresiv până au devenit instrumente autonome pe care noisemaker-ul le-a adus cu el la mixaj, așezându-le lângă consolă Dispozitive asemănătoare cu cel reprodus în Fig a doua imagine, realizate după un singur model cu colaborarea tehnicienilor uzinelor romane, au rămas în uz până la începutul anilor , când această practică a fost abandonată treptat, înlocuită de difuzie a primelor sisteme digitale Tipic doar pentru practica italiană, acest aparat de cameră reprezintă un exemplu interesant de readaptare la un obicei local al standardelor globale ale consumatorilor În anii următori, arhiva ambientală cu bandă de inchi, în special cele mai des utilizate efecte și într-o măsură mai mică efectele conținute în arhiva de fabrică magnetică perforată de mm, a fost transferată pe medii de V inch Benzile pierdute ulterior Ð / nu mai sunt ascultate se găsesc reduplicate în această arhivă, ceea ce reprezintă într-un fel o sinteză internă a arhivei mai substanțiale de medii pe bandă de " (cf Fig a treia imagine) Instrumentul a schimbat radical procesul, permițând inginerilor de sunet, ai Înregistrarea mediilor stereofonice a intrat în uz în vremuri mai recente (între sfârșitul anilor și începutul anilor ) Cu toate acestea, această metodă a implicat mai multe probleme și a fost de obicei evitată, deoarece un efect înregistrat stereofonic, în comparație cu o înregistrare monoaurală, a făcut mai dificilă pentru inginerul de mixare poziționarea sunetului în câmpul auditiv multicanal În practică, aceste dispozitive își iau numele din suportul lor, iar denumirea plăcii tinde să fie atribuită și dispozitivului de reproducere Chiar și după difuzarea uniformă a metodei plăcilor, producțiile mari și inginerii de mixaj care doreau să obțină un sunet de mai bună calitate au continuat să folosească metoda de pregătire a inelelor ambientale de mm care a fost deja descrisă Mario Lupi este un tehnician încă activ la Fonoroma Potrivit rapoartelor de la Cameracanna , în colaborare cu tehnicienii Fonoroma Giuseppe Storti și Aldo Rossi, inițial s-a încercat modificarea capstanelor jucătorilor Philips pentru a crește viteza benzii, atenuând astfel pierderea calității suportului de inch Dar "miaulăturile" ocazionale și involuntare ale efectului și rupturile frecvente ale benzii, prea delicate pentru a suporta viteze mai mari, au determinat abandonarea acestei modificări experimentale amestecați inginerii și playerele de discuri pentru a evita procesul lung și obositor de a crea și de a transporta pizza cu bandă magnetică perforată de mm la fabrică și de a le încărca pe capete de sunet Acum a fost posibil să folosiți plăcile direct pentru a produce medii din mers, în timp ce amestecați celelalte categorii de efecte Efectele speciale de încetinire sincronizate și zgomotele de sală au continuat să fie editate Ð / înregistrate pe bandă magnetică perforată de mm, dar mediile bazate pe plăci au permis ca procesul să fie mult simplificat diagrama din Fig reproduce variaţia schemei de curgere introdusă începând cu â€˜ - , în timp ce Fig prezintă organizarea fluxurilor de amestec cu recurgerea la tehnica percurilor diagrama este identică cu cea anterioară, cu excepția condiției noi reprezentate în stânga: când noua arhivă de baze din V a început să devină consistentă, sonorul a verificat în primul rând prezența unor medii deja transcrise pe bază nu, le-a căutat în arhiva media de " Dacă și această a doua căutare a avut un rezultat negativ, sunetistul trebuia să înregistreze efectele lipsă, în cazul în care acestea nu puteau fi recuperate din materialele înregistrate de sunetista live Atât în cazul materialelor preluate din arhiva de ", cât și în cazul efectelor nou gravate, aveam de-a face cu benzi înregistrate cu Nagra Ð / cu instrumente analoge În cazul mediilor (vezi diagrama: starea "dacă AFX" = adevărat) take-urile bune ale înregistrării de pe Nagra au fost retranscrise pe o bază pentru a fi folosită în mixare, cu consecința îmbogățirii în timp a repertoriului de efecte deja transferate în V" ramura care iese falsă continuă într-un mod identic cu diagrama din fig În stânga însă, ceea ce variază și că pentru fiecare scenă trebuia pregătită și testată o selecție de baze potrivite pentru recrearea mediului dorit Pe lângă transportul efectelor speciale magnetice perforate de mm (în această fază încă realizate la fabrici) inginerul de sunet a purtat cu el valize care conțineau casetele ambientale, precum cele prezentate în fig ultima imagine La mixare, în funcție de fiecare scenă, soundistul pregătea bazele selectate și testate anterior, dar în același timp avea la dispoziție întregul repertoriu al camerei în diferite valize de benzi V" (ceea ce este imposibil dacă lucrai cu pizza de mm și benzi de ") Așa-numitele diagonale - semne gravate pe film cu ajutorul unui creion termostatic - indicate sunetistului, care adesea îl asista pe sunetist la consolă, manevrând el însuși cursoarele pentru canalele dedicate, atunci când un anumit mediul a trebuit să intre {fade in} Ð / exit {fade oul) Ð / , din nou, când inginerul de sunet Ð / inginerul de sunet a trebuit să efectueze un crossfade (crossfade) între medii cu scene consecutive Nu numai că utilizarea pad-urilor duce la un proces mai rapid: în colaborare cu inginerii de sunet, directorul și inginerul de mixare sunt acum capabili să construiască medii din mers și să facă variații la compoziția unei scene de mediu Pierderea calității a fost, așadar, contrabalansată de posibilitatea creării unor medii care, deși caracterizate printr-un zgomot de fond mai accentuat , erau mai bogate și mai poetice și, mai ales, au fost create cu o flexibilitate necunoscută practicii anterioare Acest rezultat reprezintă una dintre cele mai semnificative schimbări în procesul de producție post-efecte după perioada de doi ani - Excepție, de la sfârșitul anilor , fac unele documente înregistrate de Renato Marinelli direct pe un casetofon compact Până la perfecţionarea echipamentelor, primele multicanale autoconstruite cu benzi nu au avut filtre NR, a căror introducere a fost decisivă, între sfârşitul anilor şi începutul anilor , pentru a deschide era multipista profesională Dolby B, un derivat al celui mai profesionist Dolby A, era deja disponibil pentru piața de consum de la începutul anilor șaptezeci, dar a fost introdus pe aceste dispozitive abia mult mai târziu și nu a fost întotdeauna utilizat corespunzător de către operatori (există, pt de exemplu, cazuri de benzi înregistrate fără filtre NR, citite și transferate ulterior cu Dolby Ð' comutate, conform credinței greșite că includerea NR a îmbunătățit raportul semnal-zgomot și în acest caz) Fig Jucător de tablă cu punți datând de la începutul anilor , construit de Mario Lupi pentru Anzellotti Sound Effects (este un model foarte asemănător cu primele prototipuri construite) -ii Jucător cu punți, datând din anii , construit în numele italianului Cameracanna -iii: Două valize din cel mai vast repertoriu de medii retranscrise pe bandă de ", care i-au aparținut lui Renato Marinelli (cu amabilitatea lui i: Massimo și Luciano Anzellotti; ii: italo Cameracanna, iii: Marco și Massimo Marinelli) Schema Sunet de pornire premiat Fig Diagrama rezumativă a procesului de post-producție a efectelor (cam după ' -' ) premix Sunetul J â€¢ FX â€¢FFX â€¢ Dialoguri â€¢ Muzică Fig Utilizarea bazelor vă permite să creați din mers mediile în timp ce efectuați premixele specialelor și zgomotele de sală breadboard-ul este plasat lângă consola de mixare și este controlat de difuzor Reprezentarea schematică, în simplificarea ei, nu ține cont de fluxurile în detaliu: firesc, ieșirea capetelor de sunet merge către consola de mixare prin mufă și de aici este direcționată către una dintre cele două înregistrări Mix situate în Departamentul Transcriere Surse orale (campania ; campania - ) Anzellotti, Massimo (zgomote de sală; Anzelotti Sound Effects Company; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Anzellotti, Luciano (zvonuri; Anzellotti Sound Effects Company; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Arcangeli, Roberto (Camera zvonurilor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Argentina, Livio (fost fondator Elettroacustica Professionale, fondator Audio Line; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Basili, Sergio; Basili, Gianluca; Rocchi, Massimo (Zgomote din cameră, editare specială și medii; New Digital; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : * Mai jos este o listă a surselor orale colectate și consultate datele referitoare la fișierul audio indică, în ordine și separate prin punct și virgulă: ) cheia primară (data + num progr fișier); ) înregistratoare; ) codificare; ) rata de eșantionare; ) adâncimea de biți (dacă este relevant); ) durata exprimată în hh:mm:ss Toate fișierele audio referitoare la interviuri și înregistrări care au avut loc într-un anumit studio, cu un Ð / mai mulți interlocutori în cadrul aceluiași studio (unitate de spațiu) și au avut loc într-o anumită zi (unitate de timp) După nume se indică specializarea principală a interlocutorului Separat prin punct și virgulă, dacă este cazul, indicați firma în care lucrează în prezent Urmează locul inciziei materialele enumerate sunt disponibile pentru consultare, la cerere și cu acordul părților interesate, în Mediateca a Departamentului de Științe Umaniste a Universității din Torino Pentru solicitari de consultanta scrieti la: ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Blondie, Paul (fost director general înregistrări internaționale; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Cameracanna, italiană (zgomote de sală; Studio Sound; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Ciccone, Christian (asistent mix de sunet, expert în post-producție audio pentru joc; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Croce, Antonio (Director Tehnic; CDC SEFiT GROUP; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Aș găti, Francesco (inginer de amestecare, Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : DiFiore, Louis (fost tehnician de fabrică CDC, fost consultant Future Sound și DTS; Studio Sound, Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Diliberto, Enzo (zgomote din cameră; Efecte de sunet Marinelli; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Grozav, Tonino (de la Tecnico Italian RCA, de la Togra Audiopro; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Lupi, Mario (tehnician la Fonoroma, fost designer hardware pentru ingineri de zgomot și sunet; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Marinelli, Massimo (zgomote și medii speciale; Marinelli Sound Effects; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Moroni, Danilo (dialect fonetic; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Da, Fabrizio (Ghid de presă Technicolor prin Tiburtina, Technicolor Planning and Customer Service Manager via Urbana; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Parlotto, Gianni (inginer de mixaj, Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; wav; , kHz; biți; : : Savina, Frederic (fost inginer de sunet de mixuri muzicale de înregistrare internaționale, consultant Dolby, profesor la Centro Sperimentale di Cinematografia; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Sbroscia, Albert (fostul International Recording Technical Director; Ostia) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Soldati, Dominic (tehnician de fabrică; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Stephanie, Mark (tehnician și proiectant; consultant Dolby pentru Italia; Roma) ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ll ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Întindere, cadru (Fonic Music Mix; South West Records; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Tumminello, Francesco (Misaggio telefon; Technicolor; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Turchetta, Daniel (fost tehnician la Technicolor via Tiburtina, Operation Manager Technicolor via Urbana; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€"; : : Venturi, Fabio (Ennio Morricone inginer de sunet al mixajului muzical; Borgo del Suono; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : Volpato, Maurizio (Tehnician de presă Westrex, Italia, inginer software Gervasi Elettronica; Roma) ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ll; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : ; Zoom Salut; mp ; , kHz; â€" : : index Acustica cinematografelor între fascism și perioada postbelică: dezbaterea p privind starea sunetului italian în revista "Cinema" și schimbarea criteriilor de construcție a sălilor de cinema Studiu preliminar i - : nașterea societăților romane de zgomot și invenția p "mașină de mediu" Studiu preliminar ii Surse orale (campania ; campania - ) p (c) Copyright de FUNDAȚIA LEVi San Marco , Veneția Toate drepturile rezervate pentru toate țările Coordonare editorială pentru Fundația Levi de către Claudia Canella și Licia Cavasin Pasarea Phoenix Spre RECONSTRUCȚIE Ziua Internațională a Studiului Veneția, Palazzo Giustinian Lolin iunie editat de Claudia Canella și Licia Cavasin FUNDAȚIA LEVI EDIȚII VENEȚIA index Giulio Cattin Cuvânt înainte p Vii Lorenzo Bianconi introducere la prima sesiune a lucrărilor John Cox Un viitor pentru trecut: câteva idei pentru furnizarea tehnică a operei în secolul XXI Dean Hawkes precedent și teorie în proiectarea auditoriilor: cazul "La Fenice", Veneția Valeriano Pastor introducere la a doua sesiune a lucrărilor Walter Gobbetto Probleme legate de formarea șantierului pentru reconstrucție și alte probleme legate de implementarea mașinii de teatru INTERVENȚII Stagecraft Silvano Cova Julius Decima Alessandro Michelon Contribuție de idei pentru optimizarea procedurilor pentru o reconstrucție ca cel mai modern teatru al anului Acustică Dorothea Baumann Câteva reflecții asupra tematicii acusticii în reconstrucția teatrului italian "La Fenice" Benedetto Camerana În marginea zilei de studiu "Fenixul către reconstrucție" Roberto Pompoli Aspecte, probleme și noi perspective ale acusticii în restaurarea și reconstrucția teatrelor O contribuție la reconstrucția "La Fenice" Domenico Stanzial Fostul teatru La Fenice: nunta venețiană a undelor sonore Variat Gianni Tangucci Lamberto Trezzini Roberto Tonini Prima intervenție la ziua de studiu "Fenixul către reconstrucție" Roberto Tonini A doua intervenție la ziua de studiu "Fenixul către reconstrucție" PREMISĂ Fundația Ugo și Olga Levi pentru studii muzicale, încă de la primele ore ale incendiului care a distrus teatrul La Fenice în seara zilei de ianuarie , a împărtășit întregului oraș Veneția și pasionaților de muzică și teatru muzică răspândită în toată lumea lume sentimentul de neputință și frustrare în fața uriașului foc care făcuse cenuşă unul dintre locurile consacrate de tradiţia italiană a melodramei Pe de altă parte, atunci nimeni nu ar fi putut scăpa de sentimentul unei pierderi ireparabile care s-a răspândit spontan pe măsură ce știrea s-a răspândit Totuși, percepția imediată a nevoilor grave impuse de urgență l-a condus pe președinte, avocat Gianni Milner să ofere spațiilor Fundației pentru ca materialul muzical salvat de la incendiu să-și găsească adăpost într-un aranjament improvizat Oferta generoasă, de altfel, era în perfectă continuitate cu o premisă deja existentă: în urma unei decizii care s-a dovedit a fi foarte providențială în lumina celor întâmplate la ianuarie, arhiva istorică a Fenicei era deja transferată de câțiva ani în sediul Fundației Levi: aceasta a permis reorganizarea acesteia și, în sfârșit, protejarea acesteia de incendiu Chiar și astăzi, după săptămânile taberei improvizate, arhiva muzicală a teatrului este găzduită într-un spațiu sculptat în sala de la etajul trei al Fundației și deci într-o poziție adiacentă sălilor care adăpostesc arhivele istorice, iar acolo personal responsabil cu furnizarea partiturii necesare activității orchestrei și a cântăreților La câteva luni de la evenimentul dezastruos, faza reacțiilor imediate și a impulsurilor iluzorii a rămas în urmă, în timp ce - într-un climat de reflecție mai calmă - la orizont apar nevoi sau preferințe opuse și în timp ce se sugerează sau se solicită în continuare soluții diversificate, totuși, astfel încât să nu se prevadă debușeuri imediate și nedureroase, Comitetul științific și Consiliul de conducere al Fundației Levi au susținut propunerea unei zile de studiu asupra problemelor reconstrucției teatrului venețian Au existat câteva motive incontestabile în favoarea inițiativei: pe de o parte, însăși natura lui Levi, ca instituție de promovare a studiilor și cercetării în domeniul muzical, a desemnat acest organism drept cel mai potrivit pentru a oferi o contribuție la soluționarea sigur nenumăratele probleme pe care le prezintă operațiunea de reconstrucție a Phoenix; pe de altă parte, vocația Fundației Levi, percepută mai puternic și mai conștient în ultimii ani, de a funcționa și în țesătura orașului a condus să nu asistați inerți și aproape din exterior în munca destinată inevitabil să implice fiecare componentă a veneției realitatea culturală În contextul deciziei de lansare a inițiativei a fost, de la bun început, conștientizarea faptului că problemele majore implicate în alegerile de reconstrucție arhitecturală nu puteau fi la îndemâna noastră: deja motiv de discuții aprinse, sunt prea complexe și ambițioase chiar și în relație la povara financiară de care au nevoie În căutarea unor teme la fel de inevitabile, dar mai ușor de accesat, și cu respectarea termenelor stricte impuse de nevoia de promptitudine, contribuția secretarului general al Fundației, dr George Busetto Au fost identificate, așadar, cele patru direcții pe care s-ar concentra reflecția zilei de studiu, toate suficient de specifice și, mai mult sau mai puțin, în amonte și la marginea temelor amplificate de mass-media în urma accidentului În ordinea în care au fost prezentate duminică, iunie trecută, ele sunt: nevoi de scenă într-un teatru modern; problema acusticii; reglementările în vigoare în prezent (prevenirea incendiilor, în favoarea persoanelor cu handicap etc ); constructii navale la Venetia Nu este greu de recunoscut, mai ales dacă se evaluează retrospectiv, că alegerile făcute în etapa de planificare dezvăluie unele urme de prezumție Totul depinde însă de scopul pe care au vrut să-l urmărească cei care au lucrat la organizarea întâlnirii Nimeni nu s-a gândit vreodată să epuizeze într-o zi de muncă subiecte cu fațete atât de multiple și evazive (gândește-te doar la tema acusticii); în schimb, s-a pus accentul pe un scop mult mai modest și mai definit: acela de a semnala, prin intervenția specialiștilor din sectoarele identificate, preexistența unor elemente capabile să influențeze de la bun început orice plan de proiectare (spații și mașini pentru scenografie, conformare) cu reglementările în vigoare etc ) Nu, așadar, pretenția de a trata în mod exhaustiv temele propuse, ci o reamintire puternică de a nu subestima încă de la început unele condiționări și contraindicații inevitabile În acest sens, înaintea oricărui alt scop, au vizat cele patru lucrări care, în ordinea menționată mai sus, au fost propuse, respectiv, de John Cox, Dean Hawkes, Giorgio Di Santi și Walter Gobbetto (ne cerem scuze dacă nu este posibil să oferim aici textul din raportul Di Santi) Intervențiile altor specialiști invitați au ilustrat apoi, uneori cu o acuitate rară, aspecte individuale în cadrul temelor tratate materialul propus si discutat in timpul lucrarilor este adunat in acest dosar destinat autoritatilor venetiene si celor care vor avea onoarea si povara reconstruirii Fenicei șefii Fundației Ugo și Olga Levi sunt încântați că au oferit o contribuție la dezbaterea pe o problemă care necesită o atenție comună, în speranța că dosarul va aduce chiar și o mică subvenție pentru a face noul teatru din Veneția mai funcțional și mai funcțional total plăcută Ne face plăcere să ne exprimăm recunoștința vorbitorilor, invitaților și publicului strâns la Fundație în data de Iunie, una dintre cele mai fierbinți duminici din vara anului Mulțumiri speciale se adresează prof Lorenzo Bianconi de la Comitetul nostru științific, care a prezentat și a prezidat efectiv lucrările de dimineață; un rol similar l-a jucat în sesiunea de după-amiază prof Valeriano Pastor, căruia îi mulțumim și noi De asemenea, suntem recunoscători pentru colaborarea lor colegilor din comitetul științific, cum ar fi Fenlon și Wulf Arlt Veneția, august președintele Comitetului științific Julius Cattin Notă editorială Intervențiile care urmează principalelor rapoarte reprezintă un ansamblu de contribuții eterogene din punct de vedere al formei și extinderii: de fapt, trec de la simpla comunicare - aproape telegrafică - la propuneri tehnice mai complexe și mai elaborate S-au împărțit așadar încercând să respecte liniile directoare ale temelor tratate în cursul zilei, inserând la final pe cele ale unui subiect mai general Lorenzo Bianconi introducere în prima sesiune a lucrărilor dezastrele, magneții, sunt pietre de încercare pe care zeii le aruncă asupra omului, pentru a testa vitalitatea unui individ, a unui grup, a unui întreg popor, pentru a putea demonstra că știu să-și revină Focul Phoenix este una dintre aceste provocări După cum spune primarul, Veneția trebuie să transforme acest dezastru - Cacciari spune "această tragedie" - într-o oportunitate de a se prezenta, încă o dată - sau, în sfârșit, din nou - ca un loc de producție culturală autentică, de mari proiecte, de muncă Și adaugă: un loc care aparține viitorului nostru la fel de mult ca și memoriei noastre El spune bine Massimo Cacciari a lansat și el, încă din primele ore după incendiu, un slogan care a strâns imediat un sprijin larg în oraș, în Italia și în lume: Phoenix-ul se va ridica din nou, unde a fost și cum a fost Acest slogan a fost susținut de alocarea promptă a douăzeci de miliarde de către guvernul italian, destinate - rețineți - pentru restaurarea Fenice La restaurarea a ceva care, după ce a îndepărtat fațada de pe Campo S Fantin, nu mai este acolo Așadar, reconstrucția de la zero a unei clădiri a cărei, spre deosebire de catedrala din Venzone distrusă de cutremur și considerată iremediabil pierdută de tehnicieni și totuși reconstruită de cetățeni, pietrele nu mai există Chiar și după incendiul de acum de ani, , Phoenixul s-a ridicat din nou unde era și cum era unde este evident Dar și cum Pentru Tommaso și GB Meduna a fost incontestabil faptul că teatrul, după ce a dat dovadă excelentă de sine, ar trebui să fie reînviat cu aceeași formă, aceleași dimensiuni, aceeași tipologie ca și clădirea ridicată de maestrul lor GA Selva în Desigur, Ornamentația s-a schimbat de-a lungul a de ani, astfel încât felul în care a fost a fost temperat de o actualizare cu respect în stil și decorațiuni Modelul era comun, model pe care nu-l cunoștea - cel putin in Italia - nicio alternativa, in realitatea arhitecturii construite modelul teatrului italian asigura continuitatea, într-adevăr identitatea substanțială a ceea ce era Ceea ce astăzi poate părea istoricului arhitecturii ca două clădiri diferite - Fenice del Selva și Fenice dei Meduna - au fost pentru vizitatorii din un singur teatru, același teatru renovat Acea continuitate a fost întreruptă de un secol; acel model imperativ - teatrul italian, cu rândurile lui de boxe - a încetat de mult să mai fie așa ceea ce a fost proclamat în nu are aceeași ștampilă cu ceea ce a fost în În a fost anunțul unei continuare care nu contempla alternative; in este un act de demisie si in acelasi timp de vointa Este simptomul unei realități care poate incomod de acceptat, dar indiscutabil: opera a fost redusă la un muzeu și are soarta, prin definiție conservatoare, care este specifică muzeelor Pe hârtie, posibilitățile de reconstrucție a Phoenix sunt, aproximativ, patru: ( ) unde a fost - și cum a fost în ; ( ) unde a fost - și cum a fost în (sau mai precis în , deoarece ar fi o prostie să anulăm ajustările funcționale făcute în , , și ); ( ) unde a fost - dar destul de nou; ( ) complet nou - dar în altă parte Însăși existența a patru posibilități diferite se transformă într-o dilemă agonizantă ceea ce pentru venețienii din era o obligație împovărătoare, da, dar simplă conceptual în acest sens, în sensul unei dileme agonizante, arderea Phoenixului poate fi cu adevărat considerată o tragedie, dacă prin "tragedie" înțelegem acea dramă în care protagonistul, pus în fața unei alegeri, știe că, indiferent de decizia pe care o ia sau nu luați, va duce la o înfrângere morală În cazul nostru, o înfrângere a istoriei, a sensului istoric Cele patru opțiuni posibile implică tocmai patru concepții diferite despre istorie, ireductibile una la alta: și niciuna dintre ele nu este inocentă ( ) Ipoteza reconstituirii Fenicei așa cum era în izvorăște dintr-o viziune postmodernă a istoriei, postulează fungibilitatea perfectă a stilurilor, arbitrariul - tipic epocii noastre - de a trece înapoi prin epoci pentru a se înviora cu vertijul multiformității un secol, al nostru, care după tragediile totalitarismului și-a pierdut încrederea în progres și caută străluciri de "autenticitate" în trecut el își imaginează cetățeanul anilor ca pe un turist al vremii și postulează în el aspectul rece și stăruitor al neoclasicismului ca ideal al comportamentului dezamăgit Istoria ca lanternă magică, o colecție de diapozitive care pot fi iluminate la cerere ( ) Reconstrucția Fenice așa cum era la ianuarie răspunde unei alte percepții, vastă și răspândită astăzi în Italia Istoria este mai presus de toate un trecut artistic glorios în pericol, care trebuie păstrat cu orice preț, pentru că identitatea națiunii Prin urmare, conservarea și protecția "moștenirii culturale": vindecarea rănii cu o chirurgie plastică de înaltă clasă, reaproprierea unei piese din moștenire pierdută, redescoperirea identității colective în capacitatea demonstrată de a șterge chiar și memoria accidentului Cât despre clopotnița San Marco cetățeanul vede viitorul ca pe o luptă titanică pentru a îndepărta cât mai multe simboluri ale propriei identități culturale din corupția timpului Abdică de la invenție, într-adevăr o transformă în abilitate și inteligență conservatoare Istoria ca fotografie a existentului ( ) unde a fost dar nu cum a fost - propus p de exemplu de la conaționalul meu Mario Botta - recunoaște că ideea integral italiană a teatrului ca punct de sprijin al orașului (sau, în trecut, o legătură între curte și oraș, unde exista o curte, de exemplu la Napoli sau Torino), dar înțelege sensul istoriei ca o dialectică puternică între trecut și viitor, ca mandat moral și intelectual pentru progres care nu șterge trecutul, ci îl sporește și îl coroborează făcând să trăiască și să evolueze întreaga țesătură urbană Ea postulează o continuare inovatoare în care continuitatea tipologică s-a dizolvat imaginează-ți un cetățean optimist, în căutarea unui gest de încredere, fă-l capabil să se simtă parte din istorie pe măsură ce ea evoluează Istoria ca un film care curge și nu trebuie să se rupă sau să se oprească ( ) În cele din urmă, ipoteza unui teatru complet nou care să fie ridicat în afara contextului dens al centrului istoric rupe cu unele constrângeri istorice și culturale puternice, cum ar fi tocmai ideea de teatru ca punct de sprijin al orașului, sau ideea operei ca muzeu El recunoaște că orașele sunt organisme în evoluție globală, admite catastrofa și trauma ca factori de progres, concepe intervenția publică ca pe o schimbare a echilibrului, ca pe un propulsor al identității colective, mizează pe ingeniozitatea urbanismului Istoria ca o dramă corală împletită cu mari răsturnări de situație și catarsis periculos Dintre cele patru ipoteze, prima (Fenice ) este cea mai intelectuală: satisface curiozitatea istoricului, căruia nu i s-ar părea adevărat să vadă o clădire celebră restaurată doar pe hârtie Cea mai recentă (Fenice complet nouă, altundeva) și cea mai voluntară: cei care au încredere în istorie ca proiecție spre viitor nu pot să nu aclame ideea că tocmai la Veneția, tocmai din dezastrul de la Fenice, s-a născut un minunat teatru contemporan, care răscumpără cu un gest puternic și strălucitor nu doar unele zone urbane periferice, ci și un trecut recent al arhitecturii teatrale italiene în ansamblu destul de slab Celelalte două ipoteze sunt plasate la mijloc Împotriva unui teatru cu totul nou militează neîncrederea - nu voi spune discreditul - în care se ține arhitectura contemporană, în Italia poate mai mult decât oriunde și o condiție nu diferită de cea a muzicii contemporane Iubite, căutate, cultivate de o elită de cunoscători, arhitectura și muzica contemporană nu găsesc rezonanță amplă în gustul răspândit Ele nu sunt "înțelese" de majoritatea publicului (deși nu este clar ce înseamnă a înțelege arhitectura, a înțelege muzica) gustul muzical mediu recunoaște ca zenit, ca punct de perfecțiune, muzica lui Schubert sau Rossini, muzica din ; la fel, gustul mediu de construcție recunoaște arhitectura civilă de la începutul secolului al XIX-lea ca normă a bunei clădiri, decorul demn și sobru al clădirii neoclasice sau Biedermeier Arhitectura și muzica contemporană mobilizează cu greu o mare euforie: mai degrabă trezesc uimire, zarvă, enervare, iritare și, în consecință, entuziasm polemic ceea ce este bine Dar există o diferență, care nu funcționează în favoarea arhitecturii contemporane: o simfonie rătăcită este curând uitată și nu face prea mult rău; un teatru prost costă la fel de mult ca unul bun, iar odată ce este acolo, este acolo Această frică nu este singurul motiv care militează împotriva ideii, în sine foarte plauzibilă, a unui teatru cu totul nou Acolo, chiar mai mult puternică, teama că întreprinderea s-ar bloca într-una dintre acele dispute istovitoare, sterile, între orientări arhitecturale antagonice și între facțiuni politice opuse, care au marcat atât de trist vicisitudinile celor puține, foarte puține teatre construite în cei cincizeci de ani de Republica Italiană După război, după restaurarea rapidă a La Scala, au apărut în toate privințele patru mari teatre, distruse în conflict sau, ca și în cazul Torino, de un magnet de dinainte de război Dacă Teatro Comunale din Florența a fost finalizat în , Regio din Torino a fost redeschis abia în , Carlo Felice din Genova în , Civic din Cagliari în : în medie treizeci și cinci de ani Și în toate cazurile rezultatul a stârnit aclamații calde și critici dure (Iese în evidență contrastul cu transformarea rapidă și reușită a Lingotto-ului într-o sală de concert: diferența a stat în client, privat și non-public, sau în tipologie?) Patru teatre noi în cincizeci de ani și un buget mic, când în epoca Restauraţiei, din până în , s-au construit vreo sută Da, pentru că poate surprinde și poate dezamăgi, dar epoca de aur a arhitecturii teatrale din Italia a fost, chiar mai mult decât vechiul regim și infinit mai mult decât Italia unită, Restaurația Restaurarea, nu Risorgimento În operele lui Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi - această moștenire națională care a contribuit la "facerea italienilor" chiar mai mult decât Garibaldi și Cavour - putem prinde pe bună dreptate sclipici din romantismul risorgimentului: dar asta nu înseamnă că melodrama și prin excelență distracția claselor conducătoare din statele restaurate și că operele au apărut în toată Italia în anii , și - pentru prima dată și în sudul în afara capitalelor - ca instrumente ale politicii restaurative, ca surogate ale curtea în multe orașe sau orașe care nu o au, ca cadre mai mult sau mai puțin splendide pentru auto-reprezentarea "organismelor intermediare", adică a notabililor patrimoniali și funcționari creați în timpul și după perioada napoleonică, a celor care este , o clasă care reprezintă noua țesătură civilă a Italiei, politic arhi-moderată și tendențial anti-Risorgimento O situație care nu găsește multe puncte de confirmare în sistemul democratic de la sfârșitul mileniului cu alte cuvinte: într-un sistem vertical și autoritar precum cel al absolutismului restaurat, care trebuia totuși să prindă rădăcini în "corpurile intermediare" ale societății civile, impulsul de a ridica teatre era foarte puternic, la fel de puternic și obligatoriu era și arhitectura şi modelul economic al teatrului italian, adoptat de toţi într-un sistem şcolar orizontal şi pulvi precum cel republican este greu de adunat consensul necesar pentru a întreprinde lucrări de amploare - teatre - care să vizeze satisfacerea unor nevoi considerate de elită Nevoia de transparență și pulverizarea responsabilităților politico-administrative merg mână în mână: de prea multe ori concursurile de arhitectură dau naștere unor rezultate hibride, rod al compromisurilor forțate între diferite proiecte premiate ex aequo pentru simplă oportunitate politică cetăţeanul de rând se teme că Phoenix-ul anului va ajunge abia în şi că până la urmă, fiind foarte nou, va fi mai puţin frumos decât cel vechi Și totuși toată lumea știe că în teatrele în stil italian o treime abundentă dintre cei așezați văd puțin sau nimic din ceea ce se întâmplă pe scenă Acest defect enorm, acceptabil în organizarea de sus în jos a statului (simbolizat în "cutia regală" într-o poziție centrală) și în regimul proprietății private a cutiilor din epoca absolutistă, este, sincer, problematic în epoca democratică, și a fost de fapt abandonat la Florența ca și la Torino, Genova și Cagliari Mai mult: teatrele italiene, care sunt toate situate în centre istorice și au în mare parte puțin, foarte puțin spațiu în jurul scenei, mergeau bine în momentul scenelor pictate și al aripilor glisante, care ocupă puțin spațiu și sunt ușor de înlocuit, dar sunt supuse unor constrângeri prohibitive în epoca teatrului regizorului și a decorurilor construite, mult mai puțin manevrabile și mult mai greoaie Spre deosebire de teatrele din secolul XX, care au sisteme flexibile de stocare și rotire a scenelor, în teatrele istorice italiene punerea în scenă unică menține scena blocată pentru întreaga perioadă de la prima până la ultima reprezentație Proiectul de lege are de suferit, în Italia notoriu mai rigid decât în Germania sau Marea Britanie sau SUA și acesta este unul dintre cele mai severe argumente care afectează ideea teatrului istoric ca "bun cultural" care trebuie protejat ca atare Dacă conservarea implică vitalitate, este necesar ca teatrele noastre istorice, minunate, admirabile, invidiate din lume, să fie totuși refuncționalizate pentru a răspunde nevoilor producției Care producție este, la rândul său, forța motrice necesară pentru conservarea vitală a acelei alte moșteniri, nu arhitectural, ci muzical, nu material, ci ideal, care este repertoriul melodramei italiene, de la Monteverdi la Mozart, de la Rossini la Puccini Dacă, în fața atâtor argumente puternice, predomină totuși ideea unde a fost și cum a fost - refacerea cadrului rupt -, mai trebuie spus că în spatele ei există un motiv foarte puternic al unei natura simbolica Evident, nevoia de ancorare a orașului și a memoriei naționale, nevoia de a proteja simbolurile identității colective este la fel de puternică astăzi ca și neîncrederea față de capacitatea puterii politice și a administrațiilor locale de a produce acel salt înainte, acel gest de inovare și regenerare care ar , în termeni abstracti, să fie cea mai frumoasă soluție Ceea ce majoritatea oamenilor nu cred Dar fii atent Nu vă amăgiți că locul unde a fost și cum a fost, restaurarea Phoenixului ars în urmă cu patru luni și jumătate, este o soluție confortabilă, nici intelectual, nici tehnic Nu este confortabil din punct de vedere intelectual, deoarece presupune o conștientizare puternică a naturii problematice a conceptului de "bun cultural", care în cazul unui teatru nu se poate reduce la simpla conservare (sau reconstrucție) fără discernământ a ceea ce există deja Nu este confortabil din punct de vedere tehnic, pentru că în în orice caz, restaurarea Fenicei din este posibilă doar cu o aproximare aproximativă Nu mă gândesc atât de mult la dificultățile evidente de a reproduce decorul "cutiei de favoruri", sculpturi, sticlă, stuc, țesături Mă gândesc la subiectele dezbătute astăzi aici: nevoile unei scenografie ductile și versatile, managementul spațiilor (săli de repetiție etc ), problemele acusticii mediului, reglementări de siguranță, realizarea unui șantier de proporții enorme în un context urban hotărât nepotrivit Din toate aceste motive, reconstrucția trebuie să fie încredințată unui management de profil înalt, nu unui management de profil redus Este necesar ca să existe și să fie prezentat publicului național și internațional un proiect de arhitectură calificat, care să motiveze alegerile, care să evidențieze amploarea inovațiilor și aproximărilor Avem nevoie de o responsabilitate politică și administrativă, dar și de o responsabilitate intelectuală și culturală, artistică și arhitecturală și, după cum știm, o provocare Și are o dimensiune tragică care nu ar trebui să fie înjosită sau minimalizată ca o simplă, deși foarte oneroasă, restaurare Tu John Cox Un viitor pentru trecut: câteva idei pentru furnizarea tehnică a operei în secolul XXI Doamnelor și domnilor, sunt foarte conștient, ca individ, atât de onoarea, cât și de ironia de a fi rugat să vă vorbesc despre reconstrucția "Fenicei", venind ca mine dintr-o țară care este aproape complet filisteană în chestiune de operă Avem doar cinci companii de operă, care deservesc o populație de de milioane de oameni, și avem doar o singură Operă în domeniul public care a fost construită ca Operă: tot ce avem a fost adaptat, sau a fost construit, în cazul Glyndebourne, în privat ridic aceste probleme pentru că unele dintre lucrurile care mă preocupă sunt legate de costuri în Marea Britanie, facem o operă minunată, uneori, dar este făcută în ciuda oricărui obstacol care ne poate fi pus în cale financiar de către guvernul nostru și din cauza devotamentului artiștilor care lucrează împotriva neregulilor în interesul acestei arte cu totul excepționale formă Cred că toți căutăm la tine, la Italia, pentru inspirație artistică Poate că, odată cu convergența cerută de Uniunea Europeană, va trebui, în cele din urmă, să căutați la noi exemple de prudență fiscală și responsabilitate financiară de genul care nu cred că vă sunt atât de familiare în scena dvs de operă oarecum bogat înzestrată Voi trece acum la lucrarea mea scrisă, care conține observațiile atent analizate ale unui artist în afaceri și opera de astăzi Eu numesc această lucrare "Un viitor pentru trecut", pentru că luăm în considerare aici actul de a construi un nou teatru care va servi generațiilor încă nenăscute ca o casă pentru o formă de artă care, dintre toate artele spectacolului, este cea mai înapoiată Și totuși, desigur, construim, presupunem, pentru oameni care, poate peste o sută de ani, vor vedea opera ca o formă total diferită de modul în care o avem acum Opera, spre deosebire de baletul care este foarte preocupat de lucrări noi, sau de teatrul dramatic care realizează un echilibru bun între operele marilor maeștri și lucrările noi ale scriitorilor contemporani, este aproape în totalitate preocupată de capodoperele trecutului Chiar și cu giganți precum Puccini și Richard Strauss incluși, secolul al XX-lea are un spectacol slab și dacă ar trebui să adunăm toate spectacolele de operă dintr-un an în întreaga lume, uitându-ne din Australia prin Europa până în California, proporția lucrărilor scrise în ultimii cincizeci de ani ar fi neglijabil statistic Presupun că, în viitorul previzibil, această situație nu se va schimba radical, că acest dezechilibru va persista pentru că așa o cere publicul, sfidând modernismul muzical produs de ideologiile compoziționale actuale Deci, noua Fenice va interpreta același repertoriu ca și vechea Fenice Așteptăm, cu răbdare, un moment în care un Händel sau un Mozart sau un Rossini sau un Verdi va apărea cu compoziții cel puțin la fel de incitante și satisfăcătoare pentru publicul larg ca ale lor, scrise putem fi siguri în limbaj muzical pe care îl poate împărtăși Trebuie să avem încredere că acest lucru se va întâmpla într-o zi în viitor, în viitorul acestui nou teatru Fenice; noul teatru Fenice ar trebui să poată prezenta aceste lucrări necunoscute, nescrise și într-o manieră potrivită Deci, practic, atunci când vorbim despre viitorul teatru aici, nu ne preocupă atât de mult să definim ce vom face, deoarece cred că în mare parte știm ce vom face este o chestiune de "cum" De aceea am folosit expresia "o manieră potrivită"; "cum" prezentăm aceste lucrări? Când Republica Veneția a luat arta încipientă a operei departe de prinții din Florența și Mantua și a învățat-o să zboare în teatrele publice, a fost pentru operă un moment definitoriu dacă în pragul secolului XXI Veneția urmează să ofere un alt astfel de moment definitoriu, nu va fi în "despre ce" este vorba opera, ci "cum" este va fi metodologic cu alte cuvinte, aici terenul se mută de la compozitor, creatorul "celui", la interpret, arbitrul "cumului" Evoluțiile recente care s-au adunat treptat de-a lungul secolului al XX-lea l-au înlocuit pe compozitorul din ce în ce mai absent cu o gamă de interpreți "vedeți", primi cântăreți și dirijori și, mai recent, regizori și designeri care sunt toți prădători de capodopere consacrate Dar și aici avem o diviziune sau, dacă doriți, o bifurcație, pe măsură ce se dezvoltă cele două gusturi diferite conflictuale pentru operă Mă refer la conflictul dintre cei care doresc ca opera să fie în fruntea modernității teatrale, ca vehicul al experimentului continuu, și cei care doresc ca opera să rămână în mod predominant un depozit pentru arta vocală și muzicalitate, într-un cadru al narațiunii și tradiționale valori picturale Motivele acestui conflict nu sunt greu de găsit Orice regizor care are în vedere o nouă producție de Figaro sau Traviata se confruntă nu cu o operă, ci cu o istorie masivă a spectacolului: un strat gros de tradiție, convenție, opinie și praxis în orice regizor, impulsul de a inova ar trebui să fie cel mai important Și, desigur, într-o lume diferită, într-o lume în care compozitorii contemporani scriau opere viabile, această originalitate a spiritului s-ar aplica lucrărilor noi Dar, din cauza absenței serioase a lucrărilor noi, imaginea operei este puternic tradițională și această impresie este, desigur, puternic susținută de majoritatea clădirilor în care este interpretată De aici prescrierea lui Pierre Boulez ca toate teatrele de operă să fie aruncate în aer Cadrul, cu alte cuvinte, oferit de majoritatea teatrelor de operă tradiționale este adecvat, pentru o singură perioadă de timp, ele nu pot fi evoluate cu aceeași viteză și flexibilitate ca și arta operă în sine Cum poate decorul pentru Monteverdi să fie același sau la fel de potrivit pentru Mozart ca și pentru Rossini sau pentru Wagner sau pentru Richard Strauss? Raspunsul variaza in gradul sau de negativitate, dar oricine a vazut CosÃfan tutte la Metropolitan Opera, New York, va stiu despre ce vorbesc Ceea ce avem nevoie, așadar, este un teatru care să găzduiască trecutul fără a insista asupra lui, unul care să sugereze că opera, cu toată greutatea ei a istoriei, este totuși o formă de artă contemporană și este suficient de flexibilă pentru a face posibile producții de dimensiuni și forme diferite , adecvate naturii lucrării care se execută, tradiționale sau inovatoare în stilul vizual de punere în scenă De exemplu, ar trebui să fie posibilă spargerea tiraniei arcului de prosceniu, eliberând anumite lucrări de pictorialismul restrictiv ar trebui să fie posibilă relocarea orchestrei pentru anumite lucrări, uneori făcând-o mai vizibilă, alteori invizibilă și chiar, în unele cazuri, scoaterea toți jucătorii din groapa orchestrei ar trebui să fie posibil să transformăm podeaua teatrului într-o arenă dacă în acest proces au fost sacrificate vechile parafrenalii sociale, cu atât mai bine Teatrul este întotdeauna o adunare socială, cu siguranță, dar nu pe baza exclusivității, a diviziunii de clasă și a expunerii publicului conștient de sine Toate aceste lucruri pot fi limitate la baruri și foaie, dacă se dorește, rezervând sala în sine, adică spațiul în care publicul experimentează spectacolul, ca un templu secular al artei în sine Acum, aș dori să descompun partea mai tehnică a ceea ce am de spus în trei rubrici principale: pregătirea, performanța și exploatarea producțiilor Am descoperit că cel mai simplu mod de a intra în acest subiect a fost să îmi imaginez că am fost invitat să fiu producător-regizor al primului sezon din noua Fenice restaurată, prima mare operă nouă a secolului XXI, pentru că, indiferent de decizie este făcut despre cum va arăta sau cum va fi, va fi, fără îndoială, un nou teatru imaginați-vă aceasta ca pe lista posibilă a producțiilor acestui prim sezon: L'incoronazione di Poppea, Le nozze di Figaro, Les indes galantes de Rameau, Guglielmo Teli, La Traviata, Carriera di un libertino - The Rake's Progress, Die Frau ohne Schatten și o nouă lucrare comandată special pentru deschiderea teatrului Pregătirea Ce aș vrea să găsesc când intru în noul teatru pentru a începe munca? În primul rând, ceva care este deseori ignorat de către planificatori, un studio bun de repetiții serios Acesta ar trebui să aibă suficient spațiu pentru toate mobilierul principal și ar trebui să aibă o bună izolare acustică dacă este posibil, ar trebui să aibă lumină naturală și ar trebui să poată găzdui principalele elemente în picioare ale peisajului Experiența mea în teatrul italian, de la Catania la Milano, este că aceste condiții nu există momentan Al doilea lucru pe care mi-aș dori este să pot pătrunde în noul auditoriu și să nu fiu atât de copleșit de insistența lui asupra trecutului, cu acele decorative și valori sociale, acum depășite, care fac multe producții să pară deplasate Permiteți-mi să o spun altfel: orice imagine poate supraviețui unui simplu cadru Trecând acum la scenă, aș dori să sugerez ca prima impresie să fie a unui spațiu cubic simplu care poate găzdui fie producții moderne, fie producții tradiționale, fie chiar producții arheologice dacă, de exemplu, eu (sau regizorul pe care l-am logodit) am vrut să recreeze Les indes galantes cât mai aproape posibil de vremea lui Rameau, ar trebui să poată face acest lucru fără să se simtă jenat de asta O producție a lui Die Frau ohne Schatten în același sezon cu producția l'incoronazione di Poppea ar părea ambele la fel de bine în acest loc? În ceea ce privește flexibilitatea scenei (și acesta este cel mai important aspect la care ar trebui să ne uităm), presupun că zborul peisajului va continua atâta timp cât opera continuă să fie interpretată La nivelul podelei, cred că este important să se introducă o gamă largă de sisteme hidraulice, făcând posibilă existența unui peisaj cu greblat sau mai multe niveluri din interiorul capacității scenei în sine Acesta este în principal un dispozitiv care economisește costuri În ceea ce privește iluminatul, acesta a devenit recent unul dintre cele mai importante elemente de design în secolul al XIX-lea, când au fost construite majoritatea teatrelor noastre de operă, iluminatul a fost conceput ca o simplă chestiune de iluminare a unui tablou Și, desigur, această poză a fost încadrată de un arc de prosceniu aurit elaborat Astăzi, iluminatul definește spațiul și luminează suprafețele care nu prezintă interes în principal pentru pictura lor Cred că una dintre cele mai importante provocări pentru constructorii noului teatru va fi să încorporeze acest fapt Am văzut multe teatre frumoase din perioade de la începutul secolului al XIX-lea până la mijlocul secolului al XX-lea, cu săli de spectacole foarte decorate în mod conștient, unde prezența echipamentelor de iluminat și a lămpilor a fost pozitiv urâtă este foarte important ca designerii noului teatru să încorporeze poziții pentru iluminat care fac parte din schema de design, din aspectul, dacă doriți, al zonelor publice ale teatrului Am observat chiar recent că unii designeri de iluminat, pe măsură ce arta lor se extinde și devine mai influentă, au început să proiecteze lumini din groapa orchestrei și de pe șina gropii orchestrei în sus, pe scenă și și asta, cred, trebuie să să fie luate în considerare în proiectare Iluminatul ar trebui să fie încorporat în gândirea schemei tehnice a teatrului, spre deosebire de a fi adăugat doar ca o idee ulterioară De asemenea, nu trebuie să subliniez că computerizarea este acum complet instalată în majoritatea sălilor de iluminat și această informatizare se extinde acum și la lămpile în sine, astfel încât efectele de iluminare pot fi obținute prin telecomandă atât în ceea ce privește focalizarea, orientarea, colorarea și chiar poziționarea a lămpilor Performanţă În ceea ce privește spectacolul în sine, am sugerat că groapa orchestrei ar trebui să fie un loc foarte variabil și, de asemenea, aș dori să văd posibilitatea ca spectacolul să vină prin arcul de prosceniu către o pădure (avanscena) Acest lucru, desigur, necesită acomodare orchestrală flexibilă și aici hidraulica continuă să joace un rol important Acest rol poate fi continuat și în podeaua auditoriului în sine (platea), dacă casa poate fi concepută având modele de scaune foarte flexibile pentru public Importanța etapelor secundare pentru pregătirea în avans a scenelor (pentru ca publicul să nu fie nevoit să aștepte cât timp scenele sunt schimbate), nu poate fi exagerată Atunci ar trebui să luăm în considerare această lucrare modernă despre care nu știm încă Există, evident, o șansă mare ca aceasta să încorporeze muzică electronică și, pentru aceasta, este nevoie de sistemul electronic în sine și de un sistem de sunet bun Exploatare În sfârșit, în ceea ce privește exploatarea producțiilor, aceasta este o chestiune care a devenit foarte importantă în Marea Britanie, deoarece trebuie întotdeauna să justificăm public orice subvenție pe care o primim de la guvern Opera Covent Garden primește doar % din veniturile sale totale din fonduri publice Aceasta înseamnă că trebuie făcuți bani suplimentari ori de câte ori este posibil Sper ca noua casă din Veneția să fie un excelent studio de înregistrare a sunetului în sine și să încorporeze poziții de cameră pentru televiziunea și înregistrarea video a producțiilor, astfel încât cât mai mulți oameni care plătesc taxele pentru susținerea teatrului să poată bucurați-vă de munca care este produsă în ea, iar veniturile pot fi obținute prin vânzarea înregistrărilor Încă o idee, care vine din Marea Britanie, este importanța de a face teatrul să trăiască în timpul zilei, nu doar în timpul spectacolului, punându-l la dispoziție ca centru social pentru întâlniri, pentru mâncare, băuturi, expoziții, așa ceva, astfel încât teatrul să fie folosit mai mult de trei sau patru ore pe zi Cu siguranță s-ar putea continua să adauge la facilitățile necesare noului "Fenice", dar orice astfel de exercițiu este inutil fără cunoștințe de intenții precise, și anume: ) va fi noul teatru pe aceleași locuri sau într-o locație nouă, mai puțin restricționată? ) compania care ocupă acest teatru dorește să împrumute sau să cumpere decoruri realizate pentru alte teatre sau să facă coproducții? ) va dori oare să obțină venituri punând propriile producții la dispoziția altor companii, deci adaptabile la scenele lor? ) se va da în continuare spectacolul în sistemul "stagione" sau în sistemul de repertoriu mai solicitant din punct de vedere tehnic? ) este problema reducerii nivelurilor de personal? Poate că ceea ce este nevoie mai presus de orice altceva înainte de a se lua o decizie este o politică pentru operă din Veneția, care să fie adaptată realităților actuale și viitoare ale unei populații în plină desfășurare și turism în creștere viitorul seamănă mai mult cu Bayreuth decât cu orice alt model? Dean Hawkes Precedent și teorie în proiectarea auditoriilor: cazul "La Fenice", Venezia introducere Întrebarea semnificației precedentului, a valorii istanțelor trecute în producerea de noi proiecte, este o temă generală importantă în teoria arhitecturii valoarea sa poate fi demonstrată mai puternic în proiectarea spațiilor pentru spectacole muzicale decât în aproape orice alt tip de clădire într-un eseu publicat pentru prima dată în , autorul a susținut că dovezile istoriei relevă că, atunci când se confruntă cu o problemă de o complexitate atât de extremă precum proiectarea auditoriului unei case de operă, adoptarea unui model consacrat oferă o oarecare încredere că spațiul va avea succes s-a sugerat, de asemenea, că progresele considerabile făcute în ultimii o sută de ani în știința acusticii arhitecturale au avut, până de curând, puțină influență asupra formei fundamentale a încăperilor pentru interpretarea muzicii Situația prezentată de incendiul de la La Fenice oferă o oportunitate de a reconsidera aceste argumente în general și de a examina întrebările referitoare la reconstrucția clădirii în aceasta accentul principal va fi pus pe problema formei auditoriului și pe problemele acustice primare Acestea trebuie, totuși, să fie situate într-un cadru istoric, social și cultural mai larg Ca o temă secundară, dar fundamental interdependentă, se discută și relația dintre auditoriu și topografia generală a clădirii Forma sonoră și arhitecturală "vocea este o suflare de aer care curge, perceptibilă auzului prin contact se mișcă într-un număr nesfârșit de ture circulare De aici arhitecții antici, călcând pe urmele naturii, au perfecționat șirurile coboratoare de scaune din teatrele lor investigaţii ale vocii ascendente" Hawkes, "Precedent și teorie în proiectarea auditoriilor", în Transactions of the Martin Center, vol , Woodhead-Faulkner, Cambridge, Retipărit în Hawkes, D , The Enviromental Tradition Studies in the Architecture of Enviroment, E & FN Spon, Londra, Asocierea dintre teoria acustică și forma arhitecturală nu a fost, poate, niciodată atât de clar enunțată ca de către Vitruvius Rândurile concentrice de scaune ale teatrului antic sunt o reprezentare literală a modului în care sunetul radiază în spațiul deschis Forma este un analog al teoriei Pe temele centrale din teoria arhitecturii se află problema originii formei Cea mai cunoscută prescripție este axioma Mișcării Moderne conform căreia forma urmează funcției Există, totuși, multe dovezi că multe proiecte pentru clădiri noi se bazează pe referire la clădiri preexistente, fie cazuri specifice, fie, poate, mai substanțial, pe descrieri mai generale ale tipului Ca urmare a apariției sale din transformarea teatrului antic în aer liber care a avut loc în Renaștere, așa-numita formă "pocoabă de cal" a operei este probabil unul dintre cele mai convingătoare exemple ale puterii precedentului sau tipului ca tip baza pentru proiectare De la primul exemplu de la mijlocul secolului al XVII-lea, cum ar fi proiectele Carlo Fontana pentru teatrul SS Giovanni e Paolo din Veneția și Teatrul Tor di Nona din Roma, până în prezent, această formă a supraviețuit ca o soluție validă la problema auditoriului de operă Motivele acestei supraviețuiri sunt numeroase, dar de importanță primordială este problema performanței acustice Transmiterea sunetului în spațiul închis este o combinație de sunet direct și reflectat și, chiar și într-un spațiu simplu, acesta este un proces complex din punct de vedere analitic Evoluția formei "potcoavei de cal" a fost, aproape sigur, un proces de încercare și eroare Spre deosebire de teatrul antic analogic, aici nu există o relație pur și simplu evidentă între teoria acustică și formă Forma a devenit expresia acusticii și, astfel, devine garantul performanței O dovadă a acestui lucru este oferită de adoptarea și adaptarea bine documentată a auditoriului Marelui Teatru din Bordeaux din , de către Victor Louis, de Charles Garnier, în proiectul său câștigător la concursul Operei din Paris, - Aceasta a urmat investigațiile sale extinse și frustrante asupra teoriilor acustice contemporane, pe care le-a numit "această știință bizară" Scriind în muzica sa fundamentală Music, Acoustics and Architecture, în Beranek a comentat: Vitruvius, Cele zece cărți despre arhitectură, (Trad WH Morgan), Dover Books, New York, Colquhoun, A , "Tipology and Design Method", în Essays in Architectural Criticsm, MiT Press, Cambridge, Mass , Forsyth, M , Buildings for Music, Cambridge University Press, Cambridge, "Operă europeană a fost cel mai stabil spațiu pentru muzică proiectat vreodată Începând cu cel puțin , a fost construit teatrul în formă de potcoavă, cu inele de cutii deasupra celuilalt și acoperit de o galerie de locuri la preț redus Forma a și-a atins desăvârșirea în Teatro alla Scala care a fost finalizat în Designul potcoavei a fost copiat în aproape fiecare oraș important din Europa Omniprezent este opera circulară, pe etaje, astfel compozitorii au putut scrie cu doar un singur fel de acustică în minte" Cea mai semnificativă provocare a acestei forme, cu implicațiile sale acustice și artistice bine stabilite, a fost făcută de Richard Wagner în alianța sa cu Ludwig al II-lea al Bavaria și arhitectul Gottfried Semper într-un proiect neexecutat pentru un teatru pentru München, - , Wagner și Semper au propus o întoarcere și o reinterpretare a teatrului antic sub forma unui singur segment al unui amfiteatru Principalele caracteristici ale acestui lucru au fost preluate în proiectarea și construcția Festspielhaus din Bayreuth, executată de arhitectul Otto Bruckwald și finalizată în Această formă și inovația lui Wagner a gropii orchestrei scufundate cu baldachinul său curbat, au realizat o transformare a topografiei și, prin urmare, a acusticii auditoriului ca element cheie al realizării Gesamtkunstwerk Auditoriul și corpul clădirii Creșterea operei a coincis cu predominarea limbilor clasice ca bază a compoziției și reprezentării arhitecturale în manifestările sale cele mai clare, compoziția clasică se bazează pe simetria atât a planului, cât și a elevației Acest lucru poate fi văzut în proiectele marii majorități a teatrelor de operă europene, în care o singură axă de simetrie deține nu numai scena și auditoriul, ci și spațiile primare ale foaielor și vestibulelor de intrare și porticul Acest principiu de organizare poate fi găsit de la structurile relativ compacte ale exemplelor timpurii, până la grandilocvența Parisului, unde sala ocupând o mică parte din planul de sol al clădirii, compoziția este strict simetrică Beranek, LL, Muzică, acustică și design arhitectural, Wiley & Sons, New York, Există, totuși, o serie de cazuri în care circumstanțele sitului au împiedicat respectarea strictă la această simetrie unică Poate cel mai frapant exemplu în acest sens este, desigur, La Fenice Aici densitatea și structura spațială complexă a țesutului urban din Fenice, așa cum este ilustrată în planul din , a cerut o abordare diferită În cadrul acestor constrângeri, designul lui Selva a respectat principiile clasice prin organizarea elementelor primare ale fațadei, foaielor și auditoriului pe o serie de axe paralele Proiectul lui Morelli, pe de altă parte, a folosit dispozitivul unei rotonde, un "Panteon", așa cum este descris în plan, pentru a roti axa auditoriului în raport cu cea a intrării în secolul al XX-lea, principiile compoziționale alternative ale mișcării moderne au distrus autoritatea simetriei axiale și există numeroase exemple de proiecte pentru teatre de operă în care sunt realizate configurații cu totul noi ale elementelor primare Acustica arhitecturală: știința și invenția formei Acustica arhitecturală modernă își are originile în opera de WC Sabine, a cărei lucrare, Reverberation a fost publicată în Aceasta a stabilit, pentru prima dată, corelații precise și sigure între forma - deși definită primitiv - și materialul unui spațiu închis și o măsură a calității sale acustice, a timpului său de reverberație De atunci opera Sabinei a fost foarte rafinată și elaborată, iar acustica este acum una dintre cele mai sofisticate ramuri ale științei arhitecturii este, totuși, semnificativ că, în ciuda acestui fapt, înțelegerea din ce în ce mai extinsă a principiilor fundamentale ale principiilor fizice ale comportamentului sunetului în spațiul închis, mulți designeri continuă să dețină autoritatea și securitatea precedentului în proiectarea noilor clădiri În urma lucrării lui Beranek, în urmă cu aproximativ treizeci de ani, procedura de combinare a principiilor teoretice cu observația empirică a devenit o formă standard de cercetare acustică în studiile de la Universitatea din Cambridge, Barron a investigat o serie de auditori din Marea Britanie și, din aceasta, a elaborat una dintre cele mai coerente declarații recente despre fundamentele acusticii pentru operă în rezumat el identifică scopurile subiective ca fiind; Sabine, WC, â€˜Reverberation', în Collected Papers on Acoustics, Harvard University Press, Cambridge, Mass , Barron, M , Auditorium Acoustics and Architectural Design, E & FN Spon, Londra, â€¢ acel discurs ar trebui să fie inteligibil â€¢ acel sunet orchestral ar trebui să aibă o claritate adecvată și, în plus, un sentiment adecvat de reverberație â€¢ că echilibrul vocii și sunetul orchestrei trebuie să favorizeze vocea, ambele fiind suficient de puternice la toate locurile Pentru a atinge acest obiectiv, Barron recomandă ca zona imediat din fața prosceniului să fie proiectată, atât în plan, cât și în secțiune transversală, pentru a oferi reflexe care să sporească sunetul cântărețului în raport cu cel al orchestrei Folosind metode analitice este posibil să se demonstreze implicațiile unor propuneri specifice, ca în cazul Deutsche Oper, Berlin, din proiectat de Bornemann, cu consultanții acustici Cremer, Nutsch și Zemke discutând despre interpretarea exemplelor istorice, este interesant de observat că Barron critică tavanele cu cupolă, care erau o trăsătură comună a multor teatre de operă din secolul al XIX-lea și observă că în cel puțin două cazuri, Adam's Drury Lane Theatre din Londra, , și Bayreuth Festspielhaus de Wagner Bruckwald, cupola trompe l 'oeil au fost pictate pe tavane plate, balcoanele laterale ale auditoriului potcoavelor, se arată că beneficiază de acustica zonei standurilor prin reflexiile lor împrăștiate, dar el observă, de asemenea, că membrii publicul din balcoane suferă atât de probleme vizuale, cât și acustice în plus, el subliniază că pereții din spate curbați ai formei tradiționale pot provoca o focalizare deranjantă a sunetului în zonele standurilor și afirmă cu insistență că, "în modelele moderne, pereții din spate ar trebui să fie formați din suprafețe plane" Forma tradițională, cu nivelurile sale puțin adânci, evită, totuși, o problemă întâlnită în unele modele moderne, în care protuberanțele adânci ale balconului compromit serios sunetul de sub ele În mod similar, eficiența geometrică a formei tradiționale ca un container de oameni asigură că cel mai mare număr de oameni se află la o distanță acceptabilă de proscenium și, prin urmare, se bucură de imediata sunet Măsura lui Sabine a timpului de reverberație rămâne unul dintre parametrii fundamentali ai acusticii dezvăluie, de asemenea, una dintre dilemele centrale ale designului de operă modernă, care trebuie să găzduiască un repertoriu variind de la baroc la modern într-o singură acustică Barron a concluzionat că acest lucru necesită aproape inevitabil un compromis, un timp de reverberație fiind ales la un moment dat între idealul pentru vorbire, în regiunea de secundă, sau pentru muzică, de ordinul a secunde Acest lucru plasează reverberația pentru operă în intervalul de la , la , secunde Totuși, el sugerează că configurațiile geometrice care îmbunătățesc reflexiile timpurii ale sunetului până la punctul în care vorbirea este inteligibilă, în ciuda unui timp lung de reverberație, pot oferi o soluție, deși nu oferă o indicație clară a modului în care acest principiu ar putea fi tradus în formă Concluzia care se poate trage din acest scurt studiu al stării actuale a teoriei acustice este că există un corp de cunoștințe tot mai mare de la care este posibil să se monteze o critică a autorității formei tradiționale de potcoavă a auditoriului, dar că aceste cunoștințe nu constituie o bază suficient de solidă pentru derivarea de noi forme de auditoriu din primele principii Procesul prin care afirmațiile abstracte ale științei analitice pot fi traduse în formă arhitecturală este o problemă care a ocupat o serie de teoreticieni în arhitectură în ultimii ani Cea mai mare parte a acestei lucrări a revenit la valoarea stabilirii de soluții de tip ca mijloc de a oferi un teren sigur în proiectarea artefactelor complexe Totuși, aceste poziții nu pot fi interpretate ca oferind niciun spațiu pentru evoluție sau inovare Dovezile istorice ale evoluției operei arată că, chiar și în parametrii generali ai tipului potcoavei, transformarea și invenția au avut loc ca răspuns la circumstanțe specifice ale culturii și tehnologiei De asemenea, există cazuri în care invenția individuală a fost validată de experiență și a devenit, astfel, punctul de plecare al unei filiații tipologice alternative tocmai asupra acestor evoluții îmi îndrept acum atenția Noi forme de auditoriu Pentru a începe această discuție, mă abatem pe scurt de la problema acestei opere pentru a da un exemplu din problema asociată sălii de concert Când au apărut primele spații de concerte publice în secolul al XVIII-lea, acestea au adoptat o formă dreptunghiulară care probabil și-a avut rădăcinile în reconstrucția de către Palladio a unei săli egiptene din Quattro Libri Camerele de adunare ale lui Lord Burlington din York, , s-au bazat direct pe modelul palladian, la fel ca sala de concerte a lui Karl Frierich Shinkel din Schauspielhaus din Berlin, - Marile săli publice ale secolului al XIX-lea; Viena ; Basel, ; Glasgow, ; Leipzig, ; Amsterdam, ; și Boston, , sunt toate variante de acest tip, sala "cutie de pantofi" Ca și în cazul auditoriului de operă cu potcoave, această formă a dobândit o autoritate considerabilă prin calitățile sale acustice de succes și continuă până în prezent ca bază pentru multe săli noi Există, totuși, un spectacol major de concert public adecvat nevoilor secolului XX Aceasta este Philarmonie din Berlin, proiectată de Hans Sharoun, - în aproape toate privințele, această clădire provoacă ipotezele convenționale despre spațiile pentru spectacole muzicale Sala are o configurație complexă în care orchestra este înconjurată de Hawkes, D , "Objective Knowledge and the Art and Science of Architecture" în The Enviromental Tradition, op cit audiență care este, ea însăși, împrăștiată într-o serie de "terase" Scharoun a scris despre intențiile sale după cum urmează: "Muzica este punctul central Aici nu veți găsi o segregare a "producătorilor" și "consumatorilor", ci mai degrabă o comunitate de ascultători grupați în jurul unei orchestre în cea mai naturală aranjare a scaunelor Omule, muzică și spațiu - aici se întâlnesc pe o bază relațională " în contextul prezentei discuții, totuși, cel mai important aspect al inovației lui Scharoun la Filarmonică nu este intenția sa socială, ci consecințele acustice ale "deconstrucției" sale a tradiției cutiei de pantofi După cum subliniază Forsyth , forma auditoriului, în plan și în secțiune, se bazează pe o aplicare solidă, dar radicală, a principiilor acustice "Tavanul "drapat" reflectă sunetul de la suprafața sa convexă către locurile cele mai din spate, unde podeaua și tavanul aproape se întâlnesc, în timp ce treptele verticale create de "vie" oferă suprafețe importante pentru sunetul reflectat lateral, compensând lipsa pereților laterali întreruperile verticale au avantajul suplimentar de a fi distribuite atât în direcții laterale cât și longitudinale aceste caracteristici ajută la asigurarea că sunetul reflectat ajunge la ureche suficient de curând după sunetul direct pentru ca acesta să nu obtureze claritatea a sunetului primar" Inovațiile lui Scharoun, confirmate de succesul acustic al Philarmoniei, au avut ca efect deschiderea unei linii tipologice paralele și alternative pentru amenajarea sălilor de concert la tradiția "cutie de pantofi" Din au fost construite o serie de săli de succes care, într-o oarecare privință, sunt utile în acest sens în designul de operă nu a existat o astfel de inovație radicală, dar este posibil să se dea cazuri în care designerii au deviat cu succes de la respectarea strictă a tradiției potcoavei de cal Aici cel mai influent design este probabil cel al lui Avar Aalto pentru Opera din Essen, - , finalizat postum în Aici Aalto urmărește explorările sale anterioare în reconfigurarea spațiului sacru în proiectele sale bisericești și sub formă de auditori de la săli de curs la săli de concert, prin conceperea unui nou spațiu pentru operă care să îndeplinească criteriile acustice obiective, Scharoun, H , citat în Forsyth, M , BuildingsforMusic, op cit ibid și care este în mod vădit al secolului al XX-lea în formă și materialitate Poziția actuală în arhitectura operei este echilibrată între doi poli, continuarea creativă a tradiției potcoavei și apariția unor noi forme care folosesc cunoașterea principiilor acustice pentru a propune noi forme de auditoriu în ambele abordări noile instrumente de proiectare, care implică atât modele fizice, cât și tehnici bazate pe computer, oferă o mai mare siguranță de succes înainte de construcție Aceste poziții alternative pot fi ilustrate prin două proiecte recente din Marea Britanie Noua operă de la Glyndebourne a fost deschisă în Designul lui Michael Hopkins, cu Arup Acoustic ca consultant, își are rădăcinile clar în tradiția potcoavei marele său succes demonstrează valabilitatea continuă a acestei tradiții ca bază pentru noi modele, în special atunci când, ca aici, este susținută de metode avansate de analiză și predicție este demn de observat că, în timp ce auditoriul se conformează tradiției în forma sa, materialitatea sa de cărămidă și cherestea expusă se află ferm în afara normei aici analiza poate confirma că acustica nu va fi compromisă în acest sens, clădirea poate fi reprezentată mai degrabă ca reinterpretare și extindere a tradiției decât ca pastișă Al doilea exemplu este competiția organizată în pentru o nouă operă la Cardiff Rezultatul este o poveste tristă de lipsă de voință politică de a susține o propunere arhitecturală radicală, dar natura designului câștigător al lui Zada Hadid oferă un exemplu puternic de inovație susținută de știința acustică Ca și la Glyndebourne, consultanții acustici au fost Arup Acoustics Rezumatul competiției a inclus o declarație despre acustică și formă, pregătită de Derek Sugden de la Arup Acoustics Aceasta a declarat că, "Arhitectul și acusticianul ar trebui să se străduiască să creeze o acustică în care geometria este concepută atât de atent încât să ofere reflecții pentru a se asigura că acele părți ale Operei care trebuie să fie inteligibile sunt auzite pe un fundal care nu reduce bogăția și căldura unui sunet și voci orchestrale și îmbunătățește mai degrabă decât amenință drama ocaziei Calitățile teatrale și acustice ale unui teatru de operă sunt complet interdependente Ele ar trebui să fie analoge sau o paradigmă a operei în sine: acea combinație extraordinară de muzică, poezie, proză și teatru care realizează culmea artei și creativității europene atunci când există o sinteză perfectă în crearea și performanța sa " În urma acestor declarații de intenție obiective și poetice, brief-ul acustic a discutat întrebări legate de geometria sălii în termeni care sugerau că designul preferat ar fi în tradiția potcoavei Aceasta se referea în mod explicit la dimensiunile de la prosceniu la fronturile de niveluri și la funcția fronturilor de niveluri laterale în furnizarea de reflexii laterale A fost specificat un timp de reverberație în intervalul , până la , secunde Acest lucru este relativ ridicat în comparație cu majoritatea caselor tradiționale, dar s-a afirmat că " explicitatea geometriei descrise în acest rezumat va oferi reflexii laterale scurte și un sunet direct puternic, asigurând nicio pierdere a clarității inteligibilitatii vorbirii pentru operele clasice, iar câmpul reverberant va oferi acel sunet cald și bogat, care este atât de necesar în operele de Verdi și Wagner " Designul lui Hadid, care a fost susținut de Arup Acoustic în calitate de consultanți, a respins categoric precedentul tradițional în dezvoltarea formei auditoriului la design în ansamblu, a neglijat recuzita convențională de referință la context și tradiție în formă și material Valabilitatea propunerii, din toate punctele de vedere, nu va primi niciodată testul final și confirmarea construcției, dar servește ca un simbol puternic al încrederii în instrumentele și principiile contemporane pentru a crea o nouă ordine arhitecturală Acest proiect, și designul lui Aalto pentru Essen, arată cât de radicale idei despre auditoriul de operă sunt concepute în concepții ale arhitecturii ca întreg, care resping prescripțiile sistemului clasic de compoziție Acestea favorizează dispozițiile elementelor teatrului care permit o ordine spațială mai complexă și mai diversă decât poate permite aderarea la simetriile scriiturii Lecții pentru La Fenice Proiectarea sau reconstrucția unui teatru de operă este o problemă de mare complexitate După cum am încercat să arăt, există un fir puternic și continuu de tradiție care păstrează sigur nu numai asocierea istorică și culturală, dar oferă și unele cu siguranță în rezolvarea preocupărilor primare pentru calitățile acustice Pe de altă parte, există dovezi ale apariției unei linii alternative de gândire, poate a unei noi tradiții, care funcționează cu potențialul procedurilor analitice ale acusticii arhitecturale de a dezvolta noi Sugden, D , Cardiff Bay Opera House, Competition Brief, Cardiff Bay Opera House Trunst, Cardiff, configuratii de spatii a caror acustica sunt comparabile cu cele ale traditiei si pot oferi chiar posibilitatea unor conditii imbunatatite Aceste spații au alte semnificații culturale decât cele ale tradiției, chiar dacă acestea pot fi transformate în exemple precum noul teatru de la Glynderbourne în plus, concepțiile arhitecturale în cadrul cărora sunt amplasate propun noi relații spațiale între auditorium și topografia clădirii și a orașului de dincolo La Fenice era situat chiar în centrul tradiției a purtat, de asemenea, multe asocieri cu mari figuri și evenimente din arta operei Întrebarea trebuie să fie cum valoarea clădirii distruse poate fi înregistrată cel mai potrivit în reconstrucția acesteia Ar trebui să conteze forța tradiției mai mult decât potențialul noului? Poate că esența întrebării este pusă cel mai elocvent de cuvintele pe care Tafuri le-a scris în introducerea cărții sale, Veneția și Renașterea, "Veneția: ea poate fi văzută ca locul în care antitezele au fost îndepărtate, în care dialectica nu are nicio funcție, în care nu există nicio contradicție între tradiție și inovație, dezvoltare și memorie, continuitate și reînnoire, sacru și mandan" Tafuri, M , Venice and the Renaissance, (Trad Jessica Levine), MiT Press, Cambridge, Mass , Ciobanesc Valerian introducere în a doua sesiune a lucrărilor Permiteți-mi o declinare personală: trebuie să spun că dimineața a fost foarte interesantă și nu voi putea egala interesul dimineții Când dr Busetto și prof Cattin mi-au cerut să prezid această sesiune pe probleme de reglementare, am refuzat, în sensul că și din motivul că - ca tehnician - sufer de probleme de reglementare și nu știu cum să păstrez distanța potrivită pentru a le interpreta și a le prezenta unui public interesat ca acesta Și pentru că, în cele din urmă, sufăr de un conflict aparent, sau poate substanțial, nu știu dacă mai latent decât patentat, între regulile care reglementează activitățile diferitelor domenii recunoscute categoric și instituțional Ne plasăm printre normele care reglementează protecția și salvgardarea bunurilor arhitecturale și de mediu în comparație cu cele care reglementează securitatea și prevenirea incendiilor în clădirile în care se desfășoară activitățile, sau cele referitoare la siguranța operatorilor la locul de muncă Sunt de fapt bine coordonate? Și pe de altă parte legislația, în speță cea privind securitatea-prevenirea la incendiu în ultimii ani a făcut obiectul unui interes și dinamică de transformări care mi se par - bietul tehnician - de-a dreptul dezorientatoare Și așa m-am gândit să dau cuvântul celor mai mari doi - cred - din acest oraș, măcar pe aceste probleme, și să vă distrez doar câteva minute, ca orice cetățean de rând, cu privire la evenimentele care au avut loc din ianuarie , dar foarte pe scurt M-am uitat la o reviste de presă zilele acestea pentru a încerca să înțeleg care este substanța dinamicii, evenimentele esențiale care au avut loc în ultimele luni și mi se pare că între un cetățean de rând și instituții, cel puțin, rămâne o diafragmă prin presa Nu se știe bine ce se întâmplă: dacă asta e bine, nu știu Sau cel puțin, claritatea în procesul decizional nu apare prin presă Mă refer - și voi fi scurt - la unele pronunțări date cu mare autoritate la început - în afară de indicația primarului de a "reface Fenice așa cum era, unde era" - mă refer la diverși profesori și autorități care au interpretat această indicație Unii au fost radicali, precum cel al profesorului Cesare De Seta care a pus nevoia unui procedeu filologic riguros și sever Dar, alături de aceasta, cea foarte autoritară și foarte interesantă a lui Lamberto Trezzini, pe care l-am auzit în această dimineață, care a făcut o distincție care cred că a rămas de atunci ca un fel de semn constant, și anume evidențiază partea pe care Phoenix are o valoare simbolică ridicată și ca atare ea trebuie considerată reconstruită și care, însă, în același timp, fiind o "operă vie", trebuie să corespundă nevoilor pentru care există un teatru Și adică nu doar organizare muzeală pură în acest sens, ci o orgă, o mașinărie capabilă să răspundă multor nevoi actuale ale spectacolului Alături de aceste afirmații care mi s-au părut, cel puțin după felul în care se relatează în presă, foarte echilibrate, am mai citit una, cea a onorabilului Vittorio Sgarbi, care mi se pare în esență recuperarea, dar în moduri în care în unele modul în care realizează programul care este scris în numele lui: când spune că arhitecți precum Aldo Rossi sau precum Vittorio Gregotti sau Gae Aulenti sau Renzo Piano vor putea avea grijă de Fenice pentru piesele care privesc depozitele, frigiderele, serviciile: această afirmație, interpretată și citită cu cuvinte actuale, înseamnă tocmai distincția dintre aparatul scenografic care este structura teatrului, a sălii de teatru în sine, o lucrare de înaltă scenografie; iar mașina, care permite aparatului scenografic să producă divertisment, reprezentări, lucrări, să dea naștere propriei vieți și activități Mi s-a părut că acest concept, această dublă structură, una alcătuită din reprezentarea lucrurilor și una alcătuită dintr-un set de activități care rămân invizibile publicului, a devenit o temă uneori evidentă, alteori deloc evidentă care a fost produsă chiar de la început până la ultimele niveluri ale stării actuale de prelucrare de fapt a fost elaborat un studiu de prefezabilitate ca ofertă gratuită de către Asociația Industriașilor, care este declarat de presă cu diverse titluri "Fenice poate fi copiată": în sensul că instrumentele actuale de prelucrare electronică ne permit să transferăm cu ușurință desene, fotografii, în desene care pot deveni executive, care ar putea fi folosite chiar pentru a construi programe adecvate și ca atare reproduce cu ușurință tipărirea, cu mașină sau orice altceva, întregul set de dispozitive constructive și decorative Dar cea mai puternică substanță a acestei stări a studiilor - "prefezabilitatea" - constă tocmai în a fi calculat atât programul de dezvoltare, cât și o prognoză de cost Față de previziunile inițiale, costul indicat întotdeauna este de de miliarde și fezabilitate - după cum a indicat în această dimineață consilierul Tonini - până în Un fapt mai apare și a fost făcut public, oficial, și prin declarațiile comisarului ad acta, prefectul Troiani, că procedura - pe baza acestui studiu de prefezabilitate - constă în elaborarea unui anteproiect de către primăria organe tehnice care, potrivit știrilor citite în ziare, ar fi trebuit sau ar fi putut fi realizate în perioada mai - iunie, adică ar fi trebuit deja încheiate Poate că alte dificultăți au extins termenele Se mai înțelege că, pe baza anteproiectului - și nu mai fezabilității anteproiectului - licitațiile pentru licitația pt licitație-concurs, adică un concurs în care companiile prezintă un proiect Aceste declarații, acest profil al activității sale, recent, cu vreo zece zile în urmă, au stârnit unele critici energice și vehemente, în special din partea lui Vittorio Gregotti Chiar de la început, Vittorio Gregotti a fost întrebat despre problema Fenice și a manifestat, în fond, o idee care corespunde cu cea pe care am prezentat-o acum o clipă și al cărei progenitor îl văd pe Lamberto Trezzini Chiar și Gregotti a recunoscut că una va fi sarcina păstrării memoriei, a valorii simbolice a teatrului: că copiii noștri să-l poată frecventa la fel cum au participat bunicii noștri: altul va fi - și tocmai din acest motiv - organizarea marelui său aparat tehnic Spuneam așadar că Gregotti a participat încă de la început pentru a clarifica problema într-un fel: în fața ultimelor declarații privind procedurile, a exprimat o opinie foarte dură Cu un titlu care apărea în "Corriere della Sera" ca "La Fenice, pe aceste baze, nu se va ridica niciodată din cenușă", întrucât se discută oportunitatea unei proceduri de licitație-concurs, în care timpul de elaborare a proiectului tinde să fie sacrificat iar dialogul sau dezbaterea dintre proiectant și executant tinde să fie închis într-un sistem redus de interese Dar nu numai atât: Gregotti consideră că este nepotrivit și că aparatul birourilor tehnice este cel care elaborează anteproiectul, nu din cauza demeritei acestora, ci din cauza faptului că integrarea între specialiști, între specializări, după Gregotti, este nu în acest mod garantat Am auzit în această dimineață cum trebuie să se dezvolte o relație integrată între diferite specializări nu după un proiect, pentru a-l corecta, ci chiar de la actul său inițial Va garanta organizația municipală această condiție? Ce tehnicieni, ce specialiști au fost invitați să participe? în sfârşit, observaţia lui Gregotti, pe care îmi place să o relatez integral, se referă tocmai la ideea de reconstrucţie "filologică" care de obicei a fost considerată, de către cei care au vorbit despre ea sau care au susţinut-o, ca o operaţie care nu are nevoie în sine a unui mare proiect, de parcă în dezvoltarea filologică totul a fost deja îmbinat și inclus în elaborarea designului Am auzit în această dimineață despre numeroasele dificultăți pe care reconstrucția - oricât de gravă ar fi ea din punct de vedere filologic - le necesită Ceea ce a apărut, mi se pare, în această dimineață, este o recomandare greu de interpretat, de executat: aici, îmi place să amintesc și ceea ce a scris Giuseppe Pavanello în "Corriere della Sera" - istoric care, împreună cu Manlio Brusatin, a publicat în acea lucrare celebră la teatrul Fenice În discursul său, Pavanello tinde să demitizeze valorile estetice, ale frumuseții, ale Fenicei și, oricum subliniază el, răspunde și ideii că are o valoare simbolică ridicată de păstrat și mai presus de toate subliniază că starea acustică a Fenice a fost excepțională, a fost un instrument Perfect În acest moment, toată lumea ar dori să aibă garanția că acel instrument perfect va fi reprodus, dar cu o dificultate deosebită care a apărut în această dimineață și anume aceea de a găsi echilibrul potrivit între dezvoltarea tehnologiilor și simțul acestui teatru, al lui valoarea simbolică, și sensul menținerii unei opere în care patina timpului își are valoarea; astfel încât - așa cum își dorește Pavanello - se creează o atmosferă de magie și că aceasta este dată de integrarea dificilă dintre cele două momente: valoarea simbolică și aderarea la tehnologii și structura de reglementare dificilă Motivul acestei conferințe mi s-a părut foarte interesant: evoluțiile pe care le-am auzit în această dimineață și pe care le veți auzi acum de la cei doi specialiști tehnici sunt practic o ofertă pentru ca Fenice, tehnicienii Municipiului, să aibă motive să mediteze și să dezvolte proiectul În sfârșit, aș dori să menționez un sens care a fost remarcat de diverși autori: cazul Fenicei, de către unii scriitori, a fost asumat ca o soartă emblematică a actualei structuri în general a organizațiilor spectacolului, organizații înțelese ca spectacol Un alt autor a văzut deja scris un destin în construcția Selvei în : la urma urmei, în teatrul de la Selva - notează el - apar două condiții: separarea rolurilor în desfășurarea activităților (designerul este separat de activitățile de autorii; autorii s-au despărțit de activitatea regizorilor; specialiști, tehnicieni despărțiți de activitatea proiectantului și așa mai departe) atât de mult încât, pe vremuri - în Renaștere și în epoca barocului, după cum s-a amintit acest lucru dimineața - a fost integrat, versatil, mutabil, a fost împietrit: și că, cumva, acest autor, Francesco Sforza, citește deja semnul unui destin în clădirea secolului al XVIII-lea Așa că se crede că semnul acestui destin și-a atins acum limita, vârful, dramatismul: și că din acest moment, reconstruind, recompunând valorile simbolice, poate că trebuie să regândim și integrarea diferitelor specializări într-un nou , structură integrată, așa cum s-a înțeles în această dimineață în activitatea emisiunii Și din nou: Phoenix a fost văzut, de data aceasta de Francesco Dal Co, ca un semn de destinație al orașului însuși la urma urmei, în încheierea raționamentului său, Dal Co vorbește despre un mare arhitect, timpul Când Fenice va fi "așa cum a fost, unde a fost", când timpul are - adică noi o frecventăm, sau diverși autori, lucrând la ea, sau toți operatorii teatrului, aducând transformări - o nouă patină a coborât pe opera, poate că magia despre care vorbește Pavanello Dar, pentru a ajunge în acest punct, este necesar să existe o răsturnare a spiritelor, să învățăm să decidem și să știm cine trebuie să hotărască contribuția acestei conferințe, mi se pare, este un semn: deja începe să cadă o patina asupra a ceea ce ar putea fi Phoenix-ul pentru că este "cum a fost și unde a fost" Am rezumat pasajele esențiale ale tezei și ale îndoielilor, prin interpretări ale presei, indici care marchează vibrațiile gândirii lumii asupra evenimentelor acestui oraș, pentru a da fundal comunicărilor tehnicienilor Walter Gobbetto Probleme legate de formarea șantierului pentru reconstrucție și alte probleme legate de implementarea mașinii de teatru Sediul Incendiul de la teatrul "La Fenice" din ianuarie a zdruncinat venețienii și lumea operei din cauza gravității pierderii uneia dintre cele mai interesante săli de operă din lume și a evidențiat, prin dramatismul său, delicatețea orașului țesătură care a fost salvată de la tragedii mai fatale doar prin abilitatea și îndrăzneala câtorva pompieri sentimentul de dragoste al venetienilor pentru templul lor muzical s-a tradus imediat în propunerea unei reconstrucții rapide cu principiul "cum era și unde era" care fusese deja adoptat în pentru reconstrucția Campanile Marciano și în a condus reconstrucția aceluiași teatru care a fost și el distrus de incendiu Din această presupunere de principiu, pe care nu îmi revine să o discut aici, decurg indicii precise pentru a argumenta pe tema "șantierul pentru reconstrucție" Definiția șantierului șantierul și sistemul de operare organizat cu care se implementează intențiile unui proiect de construcție în cele trei faze: - cunoștințe preliminare; - executiv; - a operaţiunii de întreţinere Definitia este simpla, dar complexa si in schimb organizarea care trebuie sa decurga din ea, intr-un mod functional fata de proiect, sa respecte principiile economiei, calitatii si oportunitatii in raport cu configuratia structurala, inginerie a instalatiei si decorativa a interventiei, la localitatea în care s-a implementat, la echipamentele care pot fi utilizate, la sursele de obținere a materialelor, la posibilitatea de a găsi muncitori și tehnicieni special corespunzători, la posibilitatea deplasării persoanelor, vehiculelor și materialelor în interiorul și în jurul șantierului, la siguranța persoanelor și bunurilor șantierului naval și a terților, cu standardele tehnice și de siguranță în vigoare Proiectul și șantierul sunt atât de interconectate încât se poate spune că un proiect este bine finalizat dacă în el s-au făcut alegeri care sunt în concordanță cu șantierul compatibil cu acesta șantierul este așadar o organizare internă a intervenției dar care trebuie neapărat proiectată în afara locului de muncă șantierul este o organizare temporală bine plasată de la momentul conceperii proiectului și până la testarea lucrărilor complete, dar trebuie să se extindă dincolo de testare pentru a ține cont de cerințele de întreținere și exploatare ale lucrării În acest caz, intențiile de proiectare asumate determină formarea obligatorie a șantierelor specifice în cele trei faze: preliminară, executivă și operațională primul loc de intervenție pentru siguranță În cazul Teatrului "La Fenice" ne confruntăm cu o situație particulară, determinată de evenimentul dezastruos al incendiului, pentru care faza preliminară a sistemului de operare organizat trebuie neapărat integrată și precedată de o fază introductivă a construcției sit dedicat siguranței, "curățării" molozului și identificării părților recuperabile ale rămășițelor în această fază introductivă a primei intervenții trebuie să fie organizate următoarele operațiuni: identificarea și dotarea căilor de acces pentru manipularea în siguranță a echipamentelor și materialelor de primă intervenție; ridicarea generală a resturilor structurale cu metode geometrice, fotografice și fotogrammetrice în vederea identificării situațiilor critice de stabilitate; ridicarea generală a drumurilor și spațiilor adiacente complexului avariat pentru stabilirea suprafețelor utile ce pot fi ocupate prin lucrări provizorii de primă intervenție destinate apărării clădirilor adiacente de eventuale prăbușiri; identifică, în zonele ocupabile, rețelele de subservicii pentru a evita deteriorarea acestora în timpul operațiunilor de siguranță; să identifice și să construiască cu cea mai mare urgență lucrările provizorii de siguranță a ruinelor în raport cu prăbușirile probabile spre exterior (siguranță față de terți) și spre interior (securitate pentru evacuari); identifica si construieste schela pentru eliminarea pieselor nesigure cu cel mai mare risc si pentru care nu exista conditiile tehnice si economice de intretinere in loc; identificarea mijloacelor de transport pe uscat cu o capacitate și dimensiuni care să permită colectarea molozului într-un mod selectat și apropierea acestora de bărci; construirea digurilor de andocare și de aterizare pentru a permite transferul ușor de la vehiculele terestre la vehiculele de apă a molozului; identificarea navelor pentru transferul molozului la punctele de depozitare de dimensiuni astfel încât să se depășească fără a crea dificultăți pentru circulația orașului, obstacolele existente de-a lungul căilor navigabile ținând cont de pescajul carenelor complet încărcate și de golurile de înălțime și lățime pt scopurile traversărilor de pâraie și pasaje pe sub poduri; identificarea zonelor de colectare atât la fața locului, cât și în zonele de depozitare, cu selecția molozului pentru probe de "deșeuri totale" sau "recuperare parțială" pentru căutarea unor descoperiri de interes documentar în vederea reconstrucției; șantierul preliminar sau de cunoștințe amplasamentul pentru lucrările de primă intervenție trebuie să fie urmat de șantierul preliminar sau de cunoaștere care trebuie să cuprindă operațiunile de șantier necesare executării de sondaje, investigații, evaluări, analize și altele pregătitoare proiectării care în speță se pot rezuma astfel : înființarea la fața locului a unui laborator arheologic în vederea selectării, găsirii și analizei descoperirilor găsite în dărâmături; colectarea sistematică în arhivele publice și private a documentelor de tot felul (desene, descrieri, contabilitate și altele) referitoare la zidărie, instalații și intervenții decorative efectuate în perioade anterioare incendiului, de la care se pot obține informații utile pentru reconstrucție; ridicarea detaliată a materialelor și geometrice cu metode metrice, fotografice și fotogrammetrice a descoperirilor structurale și decorative rămase in situ; executarea investigaţiilor geognostice, pe lângă cele efectuate anterior pentru definirea conformaţiei bolovanilor de fundaţie şi a subsolului în raport cu adâncimea, consistenţa şi caracteristicile de distribuţie pe sol, ţinând cont de imersiunea faţă de marea medie şi adâncimea împrejurimilor râurilor, astfel încât să se poată evalua compatibilitatea structurilor existente cu cerințele normative în vigoare, inclusiv pentru eventualele extinderi și ajustări; executarea de investigații fizice, mecanice și materiale cu ajutorul dispozitivelor endoscopice, magnetometrice, hidraulice, sonice, ultrasonice, chimice sau de altă natură pe mostre de structuri, finisaje și decorațiuni lăsate pe loc pentru a determina orice modificări suferite de materiale ca urmare a acțiunii incendiului , reducerea rezistentei suferite, modificarea caracteristicilor elastice si evaluati recuperabilitatea acestora si eventual reproductibilitatea lor in caz de compatibilitate; efectuarea unui sondaj asupra clădirilor și a altor proprietăți din jurul teatrului, pentru a putea evalua consistența acestora planimetric, volumetric și arhitectural să evalueze orice implicații în operațiunile de adaptare pentru siguranța teatrului și să poată evalua în faza de planificare posibilitatea transferurilor, inclusiv a activelor, în cazul extinderii sistemului de teatru; detectează cu o bună aproximare consistența planimetrică și volumetrică a așezărilor clădirilor din vecinătatea teatrului, consistența atât a traficului acvatic, cât și a pietonilor și a artefactelor existente atât la suprafață, cât și în subteran, detectând, de asemenea, adâncimile canalelor și degajările de navigație ale podurilor, înălțimile altimetrice ale drumurilor, consistențele rețelelor de subservicii pentru a putea evalua implicațiile atât din punct de vedere al siguranței, cât și al circulației persoanelor, materialelor și echipamentelor atât în formarea șantierului cât și în faza de proiectare cunoștințele preliminare de șantier nu se pot limita doar la formarea sistemelor de șantier ci și la furnizarea elementelor de cunoștințe utile pentru proiectare în special în ceea ce privește reglementările în vigoare privind siguranța clădirilor, sistemelor termo-hidraulice, electrice sisteme, sisteme de presiune, sisteme de ridicare, sisteme de tratare a apelor uzate, sisteme de protectie impotriva deversarilor atmosferice, folosirea de substante toxice sau periculoase, prevenirea incendiilor, echipamente pentru persoane cu handicap, siguranta muncii etc atât în faza de execuţie a şantierului cât şi în faza de execuţie a sistemului de teatru Prin urmare, trebuie efectuată o verificare detaliată a compatibilității întregului proiect care trebuie să aibă în vedere respectarea standardelor de siguranță atât în teatru, cât și în afara teatrului ținând cont de toți factorii locali privind căile de evacuare din teatru și pe străzile din jur și aleile teatrului, pentru siguranța spectatorilor și a operatorilor La fel de detaliată trebuie efectuată o verificare a compatibilității căilor de acces pentru deplasarea mașinilor de întreținere a sistemelor și echipamentelor de teatru ale locurilor de divertisment, pentru manipularea pregătirilor spectacolului Toate deplasarile trebuie verificate si pentru circulatia pe canale atat in raport cu adancimile de navigatie cat si in raport cu alocatiile de navigatie pe sub poduri interioare Verificările de compatibilitate trebuie efectuate într-un mod foarte amănunțit asupra acusticii locurilor de spectacol, atât în sălile de repetiție de muzică și operă, cât și în sălile dedicate oricăror activități de înregistrare și filmare pentru emisiunile radio-televiziune și pentru orice alte activități care pot spori gradul teatral veniturile Verificările de compatibilitate trebuie efectuate în funcție de emisiile de sunet către exteriorul teatrului în raport atât cu activitatea teatrală, cât și cu nivelul de zgomot al sistemelor de aer condiționat sau deplasarea mașinilor de scenă Echipamentele statiilor de transport si tratare a fluidelor (aer si lichide) si ridicarea poate crea vibratii intense care pot fi nu numai enervante pentru vecini ci daunatoare in raport cu acustica teatrului șantierul Teatrul "La Fenice" se află într-o situație de mediu destul de particulară, fiind o clădire foarte înaltă în comparație cu construcția din jur, în plus este forțat într-o zonă foarte densă de clădiri și înconjurat de drumuri de proporții reduse atât pietonale si apa si aceasta din urma strabatuta de poduri cu franci de navigatie foarte mici Potențialul de transport pe căile pietonale și de acces la apă este foarte limitat și, prin urmare, afectează costurile deplasării materialelor (construcții și amenajări) în mod negativ Dimensiunea artefactelor sau a mașinilor care pot fi transportate întreg este redusă în multe cazuri este necesar să se procedeze la reducerea pieselor de mașini sau a elementelor structurale pentru a permite transportul și instalarea lor în clădiri care se află în situații de constrângere similare cu cele ale Teatrului "La Fenice" cu creșterea costurilor și a timpului de instalare insuportabil Obstacolul poate fi depășit dacă este abordat în faza de planificare avantajul acordat proiectului se revarsă în mod firesc nu doar asupra construcției, ci și asupra șantierului și asupra sistemelor și deci și asupra funcționării teatrului care poate prevedea instalații care pot fi transportate spre exteriorul zonei, dar poate prevede, de asemenea, aranjamente pentru reglementarea achizițiilor de instalații de la "extern în ceea ce privește deplasările prevăzute pentru șantier, trebuie evaluat în ce măsură sunt posibile modificări, chiar tranzitorii, ale rețelei de drumuri în afara șantierului, cu introducerea cărora se pot obține avantaje semnificative atât din punct de vedere al siguranței, cât și din punct de vedere economic și, eventual, poate fi stabilizat pentru a transfera beneficiile și către sala de teatru Modificările menționate mai sus pot viza bazinele de apă, podurile, malurile și fundațiile, străzile, care în vecinătatea teatrului pot crește căile de evacuare dar pot și reduce dificultățile de manipulare a materialelor și de construcție în timpul activității de șantier, fie că este vorba de un sistem scenic sau altul în faza de exploatare mai mult cu verificările de compatibilitate, efectuate în faza de cunoaștere, în raport cu locurile, reglementările, funcționalitatea sistemelor atât în ceea ce privește mașina de teatru pentru pregătirea și deplasarea scenelor, pentru mișcarea fluidă a actorilor și lucrările orchestrale, corale și coregrafice de masă, precum și ale specialiștilor în lumini și sunet, atât în ceea ce privește bunătatea și confortul vizionării și ascultării de către spectatori, cât și în ceea ce privește ușurința de gestionare a diverselor operatori de teatru în slujba spectatorilor și actorilor, se pot identifica mijloacele care vizează depășirea dificultăților de implementare a unui proiect care, deși se ocupă de reconstrucția vechiului teatru, nu trebuie să uite de nevoile de reînnoire a "noului teatru" ", introducând chiar și cu extinderi modeste în suprafață și volum, integrări, adaptări și îmbunătățiri funcționale care fac teatrul mai competitiv și pot facilita formarea șantierului executiv și a celui de întreținere și exploatare Având în vedere cele de mai sus, pentru formarea șantierului executiv se pot identifica în general următoarele operațiuni: analiza detaliată a previziunilor proiectului în vederea stabilirii succesiunii operațiunilor echipamentelor de șantier, reconstrucția complexului de clădiri, instalarea instalației; cuantificarea analitică a lucrărilor individuale constituind complexul de intervenție și identificarea maeștrilor și rechizitelor care le compun; determinarea calității și cantității lucrătorilor la diferitele niveluri de specializare necesare și identificarea disponibilității acestora; determinarea calității și cantității materialelor și transportabilitatea acestora, de la producție până la șantier, precum și a caracteristicilor de asamblare, asamblare, depozitare; determinarea pentru fiecare magisteriu a caracteristicilor productivității pentru plasare; determinarea pentru fiecare furnizare a caracteristicilor dimensionale, chimice și fizice (greutate) și în cazul mașinilor a caracteristicilor de funcționare și demontarea în piese elementare; analiza detaliata a lucrarilor provizorii necesare deplasarii lucratorilor si transportului atat pe uscat cat si pe apa a proviziilor si pentru incarcarea, descarcarea, depozitarea, ridicarea si montarea acestora; o atenție deosebită trebuie acordată în analizele anterioare lucrărilor care urmează a fi efectuate la structuri structurale preexistente atât supraterane, cât și subterane, inclusiv subacvatice, care pot avea în vedere lucrări provizorii și perioade de mai mare specializare și onerositate; de asemenea, o atenție deosebită trebuie acordată lucrărilor decorative atât în restaurare, cât și în reproducere care pot necesita servicii de specialitate excepționale; lista cu descrierea echipamentelor, mașinilor și dotărilor sau artefactelor provizorii și momentul permanenței acestora; analiza detaliată a specialităților individuale trebuie să fie însoțită de o evaluare precisă a posibilității de atribuire a unora dintre acestea la un contract separat sau în subcontractare, evaluând de la caz la caz, consecințele care pot decurge din dotarea șantierului naval pentru depozitarea proviziilor, multiplicarea echipamentelor specialist, verificări de siguranță la mai mult de o firmă, sesizarea responsabilității către mai mulți operatori în orice caz, controlul de siguranță trebuie să fie atribuit unei singure persoane de contact pentru a evita orice lipsă nejustificată de control; realizarea programului de implementare a lucrărilor cu identificarea perioadelor de funcționare ale comandanților individuali pentru a se putea evalua în prealabil impactul acestora cu celelalte secțiuni ale șantierului și cu locurile din jurul șantierului și de-a lungul șantierului caile de acces, pentru evitarea obstacolelor si neplacerii tertilor din apropierea sistemului de drumuri publice si a activitatilor publice si private, chiar si marginal afectate diferitele șantiere operaționale, care rezultă din program, trebuie neapărat examinate în raport cu siguranța la accidente și la incendiu nu numai în reflectările șantierului, ci și în raport cu clădirile și drumurile din jur și nu doar referindu-se la orele și perioadele de activitate ale șantierului în sine, dar extinse pe întreaga perioadă (zile și nopți) de permanență a șantierului, având în vedere locația particulară în centrul locuit și densitatea clădirii a zonei Formarea șantierului general de reconstrucție a teatrului "La Fenice", realizată după criteriile sumare expuse mai sus, derivate din prescripțiile unui proiect executiv care ține cont de situațiile excepționale ale intervenției și a unui proiect din cadrul proiect care va fi de o calitate mai bună dacă calitatea proiectului de reconstrucție va fi mai bună Acesta din urmă trebuie, așadar, să aibă caracteristici excepționale și excelente de completitudine și calitate Conditiile de completitudine si calitate trebuie verificate cu mai multa acuratete cu cat proiectul este mai integral si definitiv si cu cat este mai solicitanta si completa forma de atribuire a contractului de executie a lucrarilor Pentru a se asigura că proiectul poate fi implementat cu intenții de cea mai înaltă calitate, acesta trebuie să conțină și proiectul șantierului executiv și previziunile șantierelor de întreținere a lucrărilor și sistemelor care pot fi implementate Din aceste previziuni se vor putea deci deduce evaluări utile pentru activitățile de serviciu legate de punerea în scenă a operelor și a altor evenimente, identificând limitele de funcționalitate și productivitate ale teatrului în raport cu proiectul adoptat Desigur, dacă conducerea administrativă a licitației proiectului va fi încredințată unei licitații competitive, va fi extrem de important ca toate dificultățile de implementare ale proiectului să fie identificate în mod complet prin licitația publică pentru concurs Concurență care trebuie controlată cu maximă severitate interventii Stagecraft Silvano Cova Dintre numeroasele aspecte tehnice și arhitecturale care trebuie luate în considerare, aș dori să mă concentrez în principal asupra unora care privesc scena înțeleasă ca un complex de spații, echipamente și sisteme care contribuie la crearea de spectacole și, mai general, la producția teatrală Fiecare dintre subiecte merită o discuție amplă; din motive evidente mă voi limita la a le identifica, în puncte, pe cele pe care experiența trăită într-un teatru modern, Regio di Torino, reconstruit în urmă cu de ani dintr-un teatru istoric, mă face să par mai hotărâtor Spațiu Identificarea spațiului util, pentru spațiul scenic și mai general pentru servicii, și utilizarea acestuia este elementul cel mai important în definirea unui teatru; determină posibilitatea găzduirii sau nu a unor montări complexe și deci de interfață tehnică cu alte teatre; determină nivelul productivității de ansamblu a teatrului, ca element care permite coexistența mai multor spectacole și deci alternanța zilnică a acestora; determină, cu posibilitatea realizării sălilor de repetiție de sprijin, nivelul de activitate al maselor artistice, al repetițiilor scenice premergătoare spectacolului și deci, din nou, entitatea producției teatrale Cantitatea de spatiu disponibila este o entitate determinata in faza de proiectare si, din pacate, nu se poate afecta, dupa constructie, nici macar prin cele mai rafinate si moderne aparate tehnologice Din acest motiv, este absolut esențial să se țină cont de toate posibilitățile, chiar dacă sunt oneroase și complexe, pentru a oferi teatrului cât mai mult spațiu Salile de repetitii În reconstrucția unui teatru, spațiul este întotdeauna legat de condițiile existente și, prin urmare, adesea nu răspunde nevoilor reale Prin urmare, în scopul productivității teatrale, existența unor spații alternative, adică săli de sprijin care permit reducerea prezenței repetițiilor pe scenă prin limitarea utilizării acestora la câteva repetiții scenice, ansambluri și repetiții, capătă o importanță extremă antepian şi generali Pentru ca acest lucru să fie posibil și necesar, sălile individuale au acele caracteristici funcționale care permit repetițiilor să înlocuiască cu adevărat repetițiile muzicale și de regie de pe scenă în special: - sala de comandă trebuie să aibă dimensiuni care să permită teste complete de control capabile să reproducă mișcările reale de scenă sau cel puțin asemănătoare cu cele reale din punct de vedere al timpilor de mișcare, diferențe de înălțime cu scale relative, intrări ale personajelor principale, mișcare a maselor artistice și a figuranților pe scurt, repetiții care permit spectacolului să ajungă pe scenă "terminat", din punct de vedere al regizorului, pentru a limita numărul de repetiții scenice la una pe act, evident într-un mod negeneralizat Este extrem de util să ne gândim că această încăpere poate reproduce mecanic amenajarea mobilă prevăzută pentru podeaua scenei pentru a obține diferențele de înălțime necesare reconstrucției scenice fără a folosi prea mult forța de muncă - sălile de repetiţii ale corului şi orchestrei trebuie să poată găzdui numărul maxim de corişti şi mai ales cele mai solicitante formaţii orchestrale Sala de repetiții a orchestrei ar trebui să prevadă posibilitatea de a repeta concerte simfonice cu cor și orchestră și ar fi de dorit ca aceasta să aibă o amenajare acustică variabilă care să permită reproducerea acustică a diferitelor medii în care se pot desfășura evenimentele muzicale Amenajarea de bază ar trebui să fie în orice caz cea a unei săli de teatru cu prezența unui public - in cazul in care nu se are in vedere compania de teatru permanenta, sala de dans poate fi dimensionata la minimul spatiului util al scenei, fiind in acest caz folosita doar pentru repetitii de catre companii externe Cred că este util să insistăm asupra importanței ca sălile de repetiție să permită efectiv efectuarea probelor necesare cantitativ și calitativ, pentru că altfel contribuția lor în ceea ce privește creșterea reală a producției este anulată in acest sens este necesar sa se ia in considerare, evaluand costurile si beneficiile, posibilitatea amplasarii salilor de repetitie si in zone din afara cladirii teatrului, pentru a le garanta caracteristicile necesare Ce tehnologie A existat întotdeauna o mare dezbatere între tehnicienii și administratorii de teatru despre comoditatea sau nu folosirea tehnologiei în "mașinile" teatrale O parte din această dezbatere a fost alimentată de așa-numitele dificultăți de "start-up" pe care le-au avut teatrele recent construite Acestea au fost determinate de motive precise care trebuie luate în considerare: - mecanica scenica a teatrelor trebuie sa aiba un grad ridicat de fiabilitate intrucat orice defect, chiar si mic, se exalta si poate deveni decisiv in timpul scenei de spectacol sau chiar in timpul repetitiilor generale O punte blocată poate determina întreruperea, chiar definitivă, a reprezentării cu toate consecințele pe care aceasta le presupune; - tehnologia actuală prevede utilizarea de acum generalizată a electronicii și a tehnologiei informației; ambele tehnologii suferă mai degrabă de "tinerețe" decât de "bătrânețe" și, prin urmare, fazele de pornire sunt întotdeauna delicate, ținând cont și de faptul că construcția teatrelor este rară și aproape întotdeauna diferențiată, astfel încât sistemele să nu aibă funcționarea constructivă -in beneficiat de sistemele industriale; - experiența lucrătorilor de teatru se referă în mod normal la teatrele istorice și, prin urmare, se poate detecta un impact psihologic și tehnic asupra învățării în ceea ce privește tehnologiile mai avansate Dar chiar și ținând cont de aceste probleme, cred că ar fi anacronic și mai presus de toate limitativ să întreprindem reconstrucția unui teatru fără să te gândești să folosești tot ce-l poate oferi nivelul actual de tehnologie Cu toate acestea, trebuie luate în considerare câteva considerații: a) În utilizarea tehnologiei existente, adoptând nivelurile minime posibile de control și automatizare, este totuși necesar să se garanteze logica "omului prezent", adică lăsând mașina întotdeauna operată și condusă în fiecare mișcare de către om Asta din motive evidente de siguranță dar și din nevoia de implicare și participare care sunt și mai necesare într-o activitate teatrală b) Utilizarea tehnologiilor avansate permite o productivitate mai mare cu o utilizare mai redusă a personalului dar implică un cost de întreținere mai mare Cu cât mașina este mai complexă din punct de vedere tehnologic, cu atât costul de management este mai mare și nivelul profesional al lucrătorilor de întreținere trebuie să fie mai ridicat c) Trebuie avut în vedere un plan de pregătire pentru a finaliza lucrarea cu o echipă de tehnicieni de întreținere și personal de manevră care cunoaște tehnologia adoptată și care este capabil să gestioneze întregul utilaj Pentru aceasta, este esențial ca, cu un program adecvat, acest personal să urmeze principalele faze ale construcției, participând la lucrări, dacă este posibil, începând din faza de planificare executivă În cazul în care în teatrul nu există personal care să aibă caracteristicile adecvate pentru a îndeplini acest rol, este necesar să se prevadă includerea personalului special desemnat acestor sarcini d) Este necesar să se solicite proiectanților ca întregul set de mecanică și eventual al sistemului de aer condiționat să fie supus unei supravegheri care să permită identificarea eventualelor anomalii de funcționare în timp real și eventual conectarea cu firmele producătoare care pot controla prin cablu și să transmită instrucțiunile necesare pentru intervențiile de urgență Asta pentru ca în cazul unei avarii, posibilitatea de a compromite desfășurarea repetițiilor sau a spectacolului să fie limitată instalarea luminilor de scenă Existența unor spații mari pe scenă, utilizarea sălilor de repetiție, un bun nivel de tehnologie și pregătirea adecvată a personalului, permit, prin reducerea la minimum a repetițiilor de scenă și de ansamblu pe scenă, creșterea semnificativă a producției Cu toate acestea, rămâne dificil să comprimați cantitatea de teste de lumină necesară în special pentru spectacolele moderne, și pentru că devine din ce în ce mai complicat contractual să folosiți orele de noapte Prin urmare, este util să se acorde o atenție maximă utilizării sistemelor și echipamentelor automate (indicatoare mecanice, schimbătoare de culoare etc ) care permit reducerea timpilor de asamblare și facilitarea creării de efecte de lumină și reducerea numărului de electricieni de scenă Mecanica scenei Plan grilă Ar trebui să fie situat la o altitudine mare și în orice caz nu mai mică de m Acest lucru facilitează foarte mult operațiunile de spitalizare și coexistența între diferite spectacole Chiar daca sunt prevazute trageri electrice automate, este necesar ca planul grila sa permita folosirea mulinetelor pentru tragerile traditionale de mana Poduri de scenă mobile Este esențial să te gândești la mutarea scenei cu elemente mobile care să permită împărțirea acesteia în mai multe părți Tehnologia podurilor trebuie să garanteze, pe lângă liniștea maximă, și posibilitatea de a plasa scena în poziție orizontală din poziția înclinată panta este o conditie de disconfort extrem pentru manevrarea si conducerea instalatiilor si pentru compatibilitate cu instalatiile provenite din teatrele moderne care, avand tarabele in trepte, se afla in mod normal cu scena la nivel plat Cu toate acestea, este indispensabil dacă se menține poziția de nivel a tarabelor Lovituri electrice Chiar dacă tradiția teatrală are în vedere folosirea aruncărilor de mână contragreutate care în mod normal sunt alternate cu aruncările electrice, cred că este interesant să se ia în considerare utilizarea doar a aruncărilor electrice, întrucât până acum sistemele de control al vitezei și accelerației și decelerației sunt capabile să asigure maximul maxim siguranta si precizie in manipulare Capacitatea împuşcăturilor electrice, ţinând cont de faptul că armăturile folosesc din ce în ce mai mult elemente construite de greutate considerabilă, trebuie să fie nu mai puţin de kg pătrat, prevăzând eventual unele împuşcături cu o capacitate de kg şi posibilitatea de cuplare electrică cu control computerizat capabil să asigure capacități mai mari utilizând mai multe lovituri la aceeași sarcină Ar mai fi multe alte considerente tehnice de luat în considerare la proiectarea unei noi etape, dar, din păcate, nu este posibil să le tratăm aici Julius Decima în această scurtă intervenție aș dori să prezint câteva considerații asupra temelor interactive ale tehnologiilor arhitecturii teatrale și, în special, asupra relației lor directe cu acțiunea scenică căreia ar trebui să i se asigure cea mai largă libertate de exprimare, chiar și în limitele și constrângerile unui clădirea teatrului instituțional precum Fenice Una dintre tendințele contemporane se bazează pe refuzul unei amenajări arhitecturale și tehnologice rigide și schematice care nu ar putea genera suficientă libertate de acțiune în alegerile estetice ale diferitelor forme de divertisment De altfel, în mod paradoxal, tipul de spațiu scenic ar părea a putea fi inventat în același timp când autorul își creează opera și își imaginează acțiunea sau, cel puțin, atunci când regizorul și scenograful interpretează creația acesteia, ca în Epoca renascentista sau baroc, scenografii si arhitectii alegeau locurile spectacolului si, de multe ori, le proiectau, le montau si concepeau toate gadgeturile pentru scenele lor si in raport cu tipul de spectacol Dacă acest lucru pare de dorit și posibil în proiectarea de noi locuri de teatru, pentru cele antice este cu siguranță mai dificil, dar restructurarea lor tehnologică poate cauza adesea avantaje considerabile în ceea ce privește operabilitatea și o acțiune scenă mai liberă, deși în mod respectuos și deplin conservator respect pentru valorile artistice și afective ale unei clădiri istorice de teatru În istoria tehnologiei teatrale există o temă importantă și fascinantă a cercetării și a logicii polivalente în raport cu modificările și flexibilitatea spațiilor utilizate pentru spectacole: de exemplu platforma rotativă a lui Leonardo da Vinci, sau scena mobilă a teatrului Hope din Londra ( ) ) care a lăsat mai mult spațiu liber pentru acțiuni scenice mai largi sau pentru jocuri de diverse feluri Tot în Teatrul Residenz din Monaco, de către tatăl arhitectului Cuvilles, sau în teatrul lui Antonio Bibiena din Bologna, erau dotate cu tarabe care puteau fi ridicate până la nivelul scenei Aceste indicii, și multe altele care ar putea fi menționate, înseamnă importanța unei reapropieri a acestor inovații istorice pentru a face ospitalitatea normală și mai ușoară pentru expresiile teatrale contemporane care trebuie să simtă cât mai puțin constrângerile și limitele impuse de o tradiție tradițională arhitectură Nu este cazul aici să facem o listă cu toate aparatele tehnologice necesare unui teatru de operă precum Fenice, ci doar să menționăm acea tehnologie care este la fel de flexibilă, mobilă, interschimbabil ca suport intrinsec al esenței diferitelor forme expresive și interpretări ale operei, dansului și pentru reprezentarea concertelor și a altor evenimente colaterale De aici posibila asigurare, nu numai pe scena, ci si in tarabe, de sisteme de planuri mobile si variatii de inclinare cu functia de: - extindeți și variați locația spațiilor pitorești (cum ar fi, de exemplu, recenta renovare a politeamei antice "Arena del Sole" din Bologna, sau în proiectul nerealizat al Teatrului Lirico Comunale din Cagliari de către arhitectul Maurizio Sacripanti) ; - modificarea relației spațiu scenic-spațiu spectator; - variază tipologia gropii orchestrale în raport cu organicele orchestrale - și pentru marea orchestră wagneriană a Festspielhaus Bayreuth (ca la teatrul Bastille); - variaza inclinarea sau nivelurile scaunelor pentru a imbunatati vizibilitatea spectatorilor din tarabe, cu legaturile necesare cu iesirile; - să prevadă utilizarea exclusivă a scenei cu prezența simultană a actorilor și a spectatorilor, în cazul spectacolelor cu public mai puțin, firește cu un studiu adecvat al exodului în raport cu reglementările de siguranță; - asigura diverse sisteme de proiectare a imaginilor prin transparenta sau direct pentru efecte scenografice, pentru proiectarea legendelor etc ; - proiectarea unui sistem de reverberație acustică artificială pentru concertele simfonice; - aprofundarea studiului pentru schimbarea scenelor într-o lipsă critică de spații perimetrale ale scenei Alexandru Michelon Teatrul de opera "La Fenice" din Veneția Contribuție de idei pentru optimizarea procedurilor pentru o reconstrucție ca cel mai modern teatru al anului Introducere Tehnica și tehnologia în slujba scenei Acest memorandum, un element proactiv pentru o mică contribuție la reconstrucția Teatrului "La Fenice" din Veneția, rezultă din experiența specifică acumulată de-a lungul anilor de colaborare cu diferite teatre italiene pentru soluționarea problemelor legate de adaptările la reglementările de siguranță, pt proiectarea interventiilor de recuperare structurala, de noi utilaje si sisteme, destinate imbunatatirii functionarii scenei, care raspund la standarde specifice acestui tip de echipamente Plecând de la cercetarea nevoilor unui teatru care să-și experimenteze din plin activitatea în realitatea europeană a secolului I al anilor , dată fiind necesitatea unor profunde studii preliminare pentru satisfacerea nevoilor care decurg tocmai din lumea specifică a artisticului și activități de scenă, propunem un rezumat al activităților fundamentale care trebuie să fie prezente în planificarea generală a programării pentru a reduce cât mai mult timpii va fi de asemenea important să se pună la punct reconstrucția pe baza unui proiect care să accepte reglementările în vigoare, în special cele referitoare la proiectarea structurilor, mașinilor și echipamentelor de lucru, precum și cele pentru siguranța generală a exploatării, construcțiilor, șantierelor , design; în acest fel siguranța va putea intra în folosirea echipamentelor ca element încorporat fizic în acestea încă din faza de concepție, nefiind adăugată prin lege la finalizarea construcției și cu dificultățile consecutive de adaptare la nevoile construcţiile scenice Pentru atingerea acestui obiectiv va fi necesar un proiect arhitectural și ingineresc armonios și contemporan, care să fie capabil să îmbine, într-o singură structură, cerințele estetice și de distribuție a spațiului cu cerințele funcționale și de siguranță în exploatare; adică un design global care traversează toate domeniile tehnice și artistice implicate Mai mult, reconstrucția va trebui să răspundă nevoilor unui teatru care să aibă flexibilitate maximă de utilizare, cu recurgerea la cele mai recente tehnologii pentru tipurile de mașini și echipamente instalate, pentru conceperea și adaptabilitatea acestora la orice tip de serviciu, pentru metodele de control automatizat și centralizat ale acestuia, precum și verificările de securitate; păstrând mereu realităţile tradiţiei în fazele operaţionale ale spectacolului în acest fel superioritatea spectacolelor permise va trebui să permită noului teatru să facă față viitoarelor evoluții artistice și/sau schimbări de orientare, în funcție de toate combinațiile posibile referitoare la spectacole contemporane sau clasice, cu sau fără groapă orchestrală, la modular scene pentru concerte cu cor și orchestră, cu sau fără prosceniu - Studiul nevoilor unui teatru modern Este necesar să identificăm și să înțelegem imediat, încă de la primele etape ale fezabilității proiectării, care vor fi nevoile unui teatru proiectat în Aceste nevoi se regăsesc în: - respect pentru tradițiile artistice și istorice ale teatrului orașului Veneția; - în flexibilitatea teatrului de a se adapta nu numai la spectacolele de teatru tradițional, ci și la toate operele și comediile clasice și moderne; - în posibilitatea din ce în ce mai resimțită de a folosi teatrul și ca auditoriu; - in amenajarea teatrului si in functie de intrarea televizoarelor pentru filmari si inregistrari; - în sfârşit în nevoia de a face din teatru o activitate productivă capabilă de autofinanţare şi capabilă să contribuie la creşterea realităţii economice a oraşului Veneţia, sporind rezonanţa culturală a acestuia în lume Fără a căuta nevoi ulterioare, cele amintite tocmai sunt suficiente prin ele însele pentru a impune un salt calitativ în reconstrucția teatrului "La Fenice" atât în concepția de ansamblu, cât și, în consecință, în activitatea de management - Note cu privire la problemele legate de soluțiile tehnice ce urmează a fi adoptate Din cerințele anterioare reiese că viitorul teatru La Fenice trebuie să aibă două caracteristici fundamentale: inovația tehnologică și versatilitatea funcțională, înțeleasă ca flexibilitate de adaptare la nevoile mutabile ale reprezentărilor artistice Dorind doar să ne oprim, de dragul sintezei, asupra aspectelor scenice, acestea implică: - o evaluare prealabilă a volumelor disponibile în teatru, astfel încât instalarea sistemelor și instalațiilor moderne să poată fi aplicată și exploatată în cel mai bun mod posibil în serviciul scenei; - o selecție a fezabilității de proiectare, de asemenea, bazată pe capacitatea de a găzdui sisteme moderne de amenajare a scenei; - o evaluare a utilajelor existente; - un studiu pentru cea mai bună adaptare a acestuia; - o mecanizare generalizata si automatizata cu control centralizat al echipamentelor de ridicare si manipulare; în special, podurile de scenă mobile și suspendate, echipamentele de manipulare, structurile prosceniului, platforma orchestrală; - o amplasare a depozitelor de depozitare care deservesc scena; trebuie să fie automatizabile în funcție de mașinile de scenă adoptate, după cantitățile de materiale de manipulat și după dimensiunile acestora; - cautarea solutiilor tehnice potrivite pentru o schimbare rapida a scenelor si pentru o modificare usoara a acestora si a intregii arhitecturi a spatiilor destinate scenei - Amenajarea și reconstrucția teatrului: "La Fenice" ca activitate de anteproiect Construcția unui teatru este o operațiune extrem de complexă deoarece implică un număr mare de activități care se interfață și se completează reciproc Devine apoi preeminent să precedăm întreaga operațiune de amenajare a reconstrucției teatrului La Fenice cu planificare destinată ca activitate autonomă și anteproiectală, având ca scop principal evitarea întârzierilor inacceptabile la ipotezata și dorita redeschidere a teatrului Dorind doar să menționăm activitățile fundamentale, și nu exhaustive, ale programării ce urmează a fi planificată, se propune mai jos o listă a activităților cu criteriul simplificat al precedenței temporale, chiar știind că unele faze se pot desfășura simultan orele indicate între paranteze drepte sunt indicative pentru proporția existentă între duratele principalelor activități - Lista activităților fundamentale - A - Activități preliminare [două luni]: A - constituirea comisiei municipale și a conducătorului acesteia cu repartizarea sarcinilor și funcțiilor, supravegherea și controlul respectării graficului programat în planificare și respectarea generală a proiectelor și a specificațiilor tehnice și de reglementare; A - constituirea comisiei de examinare a lucrărilor prezentate, formată din specialiști de renume clară și documentată pentru selecția fezabilității reconstrucției sau a proiectelor prezentate în cazul unui concurs internațional; A - numirea de experți calificați și specialiști tehnici, fiecare competent pentru sarcini specifice, pentru: - intocmirea planului general de reconstructie a teatrului; - intocmirea specificatiilor tehnice; - intocmirea caietului de sarcini de conformitate generala cu legislatia italiana si europeana; - intocmirea de caiete de sarcini speciale; - supraveghere pentru respectarea reglementărilor; - supravegherea obligaţiilor de siguranţă - testarea și verificările funcționale ale mașinilor și sistemelor și certificările legale aferente; A - Numirea managerilor de proiect A - constituirea comisiei formate din directori de constructii, cu functii: - coordonarea planificării de ansamblu a construcției lucrărilor contractate; - eliminarea eventualelor interferențe în fazele operaționale-construcții ale șantierelor care funcționează prin relații cu conducerea șantierului; - coordonarea prevenirii accidentelor - B - Analiza stării structurii teatrului [trei luni] așa cum apare după incendiu, în raport cu: B - evaluarea adecvării statice; B - propuneri și studiu de posibile intervenții de redresare structurală - C - Stabilirea de către comisia municipală și alte organe abilitate a limitelor admise pentru reconstrucția teatrului în raport cu planul urbanistic [două trei luni] C - Limite ale volumului total; C - limitele limitei planimetrice exterioare; C - limitele posibilelor zone de acces pentru intrările în teatru; C - limite pentru dimensiunea șantierului Limitările menționate mai sus sunt valabile ca specificații fundamentale de urbanism, la care se adaugă celelalte, tehnice și de reglementare - D - Activități legate de proiectare [douăsprezece luni] D - Studii generale de fezabilitate pentru reconstrucția La Fenice sau, alternativ, "concurență internațională"; D - selectarea fezabilității evaluate cel mai bine pe baza criteriilor stabilite de comisia municipală sau selectarea, de către o comisie de examinare pregătită, a proiectului câștigător în cazul unui "concurs internațional"; D - screening-ul proiectului câștigător de către experți desemnați pentru verificarea tehnică și pentru conformitatea cu legislația italiană și europeană - E - Întocmirea specificațiilor și specificațiilor tehnice și respectarea standardelor de siguranță [cinci luni] referitoare la: E - lucrari structurale; E - lucrări de arhitectură; E - sisteme electrice; E - sisteme de iluminat; E - sisteme de lift și lift de marfă; E - instalații și sisteme de scenă mecanizate cu comenzi electronice și comenzi centralizate; E - sistemele de stingere a incendiilor și căile de evacuare și iluminatul de urgență aferent; E - sisteme de incalzire si climatizare si instalatii aferente; E - mobilier; în raport cu listele de prețuri de referință care urmează a fi adoptate la întocmirea caietului de sarcini, se evidențiază problema absenței totale în listele oficiale de prețuri furnizate de obicei de către organismele municipale, regionale sau diverse de referință, a prețurilor aferente echipamentelor specifice de teatru, cum ar fi pt exemplu manipularea sau echiparea scenei listele de prețuri puse la dispoziție de municipalități arată în general doar prețurile asociate lucrărilor de construcții sau celor mai răspândite sisteme în construcții civile și cu siguranță nu și echipamentele sofisticate cerute în prezent de structurile de teatru Este deci de dorit ca problema să fie abordată încă de la începutul activității comisiilor, pentru a ajunge la anumite referințe în timpul redactării caietului de sarcini care să nu poată fi contestate ulterior de către antreprenori sau care în schimb să oblige lucrări în economie menite să anuleze remarcabilul rezultate dorite din punct de vedere calitativ - F - Licitație pentru contractul de lucrări [două luni]: F - selectarea, efectuată de către o comisie, a caracteristicilor companiilor concurente care urmează să fie admise la licitație pe baza: - posesia cerintelor legale; - experiențele specifice documentate și maturizate în sectorul de intervenție; - certificarile de calitate ISO recunoscute in raport cu activitatile desfasurate; - înregistrarea pentru articolele de specificare specifice cu cea mai mare parte a sumei; F - livrarea către firmele participante la licitație a întregii documentații utile pentru clasificarea completă a lucrărilor ce urmează a fi licitate, în special: - caietul de sarcini, specificatiile tehnice, caietul de sarcini de conformitate cu reglementarile tehnice si de siguranta, desenele executive intocmite si proiectele de constructii aferente F - atribuirea contractului de lucrări către firmele câștigătoare, având în vedere în special nivelul de preț stabilit (evitând eventualele variații de preț); F - examinarea-verificarea documentației prezentate de firmele participante câștigătoare, care trebuie să respecte specificațiile tehnice și reglementările europene prevăzute de comisia municipală, în special: a - desenele de ansamblu și detaliu ale lucrărilor de executat și ale intervențiilor de restaurare și întreținere; b - rapoarte tehnice si de calcul referitoare la: - interventii structurale in beton armat si otel; - echipamente de ridicare și mașini de scenă; - sisteme de lift și lift de marfă; - sisteme de incalzire si conditionare; - sisteme electrice si lumini; - sisteme de stingere a incendiilor; c - certificări ale mașinilor, echipamentelor și sistemelor prevăzute de reglementările în vigoare - G - Activități premergătoare deschiderii șantierului [trei luni] : G - evaluarea problemelor legate de deschiderea șantierului pentru a minimiza impactul cu realitatea urbană particulară a orașului Veneția (activitate care se va desfășura prin consultare între comisia administratorilor de șantier și coordonarea clădirii conducerea șantierului, cu supravegherea comisiei municipale și a experților desemnați de aceasta); G - studiul posibilelor soluții pentru transportul și depozitarea materialelor necesare șantierului și identificarea zonelor care deservesc șantierul propriu-zis; G - studiul posibilelor soluții în legătură cu instalarea mașinilor de construcții și amplasarea acestora și în funcție de capacitatea portantă a solului și fundațiilor; G - studiul posibilelor soluții tehnice referitoare la montarea tuturor lucrărilor provizorii necesare executării intervențiilor de reconstrucție, cu o atenție deosebită celor ce urmează a fi instalate în afara corpului de clădire a teatrului; G - Controlul întregii documentații tehnice a site-ului, în special: - organigrama companiilor care operează cu funcții și responsabilități: șef de șantier și șef de siguranță; - "program de proceduri" ales de firmele individuale pentru realizarea lucrărilor și intervențiilor planificate, cu indicarea fazelor de exploatare și a timpilor relativi; - "planuri de siguranta" pentru executarea lucrarilor conform procedurilor alese si cu respectarea reglementarilor de prevenire a accidentelor in vigoare cu analiza riscurilor aferente si masuri de reducere sau eliminare a acestora; - rapoarte de calcul pentru proiectul de schele si lucrari provizorii si desenele de montaj aferente pentru montaj cand este necesar; G - numirea coordonatorului conducerii șantierului cu funcții de reprezentant al companiilor pentru relațiile cu comisia șefilor de șantier sau numirea de către societatea principală - H - Verificare finală prin compararea "programelor de proceduri" prezentate de companii cu planificarea generală stabilită de comisie [o luna] Este vorba despre verificarea: - absența interferenței între fazele aflate în desfășurare în același timp (activități paralele); - coerența temporală între fazele activităților conectate; - duratele maxime prevăzute pentru activități pentru a le compara cu duratele stabilite prin planificare - i - Demararea lucrărilor cu deschiderea șantierelor [timp pentru reconstrucția completă: de luni]: - activitati de conducere a lucrarilor: - verificarea periodică a derulării lucrărilor în raport cu respectarea calendarului planificării generale; - controlul materialelor folosite pe santier si al calitatii executiei; - verificarea conformitatii lucrarilor efectuate cu proiectele executive si de constructii; - verifica daca jurnalul de munca tinut de firme a fost actualizat; - verificarea permanenței condițiilor de siguranță a șantierului; - controlul actualizării planurilor de siguranță în cazul unor modificări ale procedurilor urmate de companiile în lucru; i - Activități de gestionare a șantierului: - raportează cu privire la derularea lucrărilor conducătorilor de lucrări; - livrări parțiale ale lucrărilor finalizate și cerere de încercare aferentă cu livrarea documentației tehnice și a certificărilor necesare; - actualizarea "programului de proceduri" și/sau a "planurilor de securitate" în cazul modificărilor la procedurile stabilite inițial; - L - Variante de proiectare [timpi în funcție de estimările de probabilitate] În cazul în care, din motive imprevizibile, ar trebui să apară modificări ale proiectării planificate, trebuie studiată și implementată o "buclă" de planificare generală care, prin modificări la proiectare, la procedurile executive și la activitățile legate de cel direct afectat de modificări, aduce orele de schimbare în termenele prevăzute de planificare - M - Activități finale [două luni]: Activitățile finale care preced închiderea șantierului și livrarea Teatrului "La Fenice" reconstruit constau într-o serie de verificări efectuate de Comisia de Supraveghetori Lucrări cu supravegherea Comisiei de experți desemnați, în legătură cu: - verificarea finală a existenței tuturor documentațiilor de certificare a mașinilor, echipamentelor și sistemelor și în raport cu reglementările de siguranță; - testarea finală a lucrărilor, echipamentelor și sistemelor - Programul de activități de planificat În planificarea generală, prezența activităților tipice are o dezvoltare simultană, adică "paralelă", atunci când sunt vizualizate într-un grafic temporal ramificat Pentru a evidenția unele dintre ele, gândiți-vă la fazele menționate mai sus: - B - analiza stării structurii teatrului; - C - determinarea limitelor admise pentru reconstrucția teatrului în raport cu planul urbanistic; - G - evaluarea problemelor legate de deschiderea șantierului pentru a minimiza impactul cu realitatea urbană particulară a orașului Veneția Aceste faze pot fi realizate simultan și independent de celelalte activități conexe În planificarea generală trebuie identificate și activitățile "critice", adică activități de natură să compromită rezultatul final în cazul întârzierii sau, mai rău, arestării acestora În intervențiile efectuate în restructurarea teatrelor, activitatea legată de încercările nedistructive asupra clădirii sau structurilor portante din oțel poate fi "critică", în raport, de exemplu, cu cele care susțin sistemele de ridicare și scenotehnica de etapa, când testele dau rezultate negative neașteptate O atentă planificare generală a programării intervențiilor trebuie să prevadă în timp întârzierile ca urmare a eventualelor intervenții de redresare și/sau consolidare structurală pentru a remedia verificarea structurală negativă constatată Prin planificare trebuie stabilit un proces logic pentru toate activitățile identificate, ordonându-le în paralel și/sau succesiv după o procedură definită care identifică precedența, și care stabilește durata timpilor pentru fiecare activitate: controlul care trebuie neapărat să fie realizate de abilitățile aferente - Evaluarea preliminară a riscurilor în planificarea reconstrucției teatrului Activitățile de muncă care se desfășoară zilnic într-un teatru trebuie să fie supuse, în conformitate cu prevederile Decretului legislativ nr din și actualizarea ulterioară, la evaluarea riscurilor pentru securitatea și sănătatea lucrătorilor la locul de muncă Multiplicitatea activităților desfășurate fac un teatru modern asemănător unei companii mijlocii-mare, dar cu probleme extrem de diferite față de cele tradiționale, și de aceea de multe ori nu imediat schematizabil într-o procedură sistematică nu doar de evaluare, ci și de cadru de reglementare Experiența a mai arătat că adesea în vechile teatre "reutilizate" există tendința de acum înrădăcinată de planificare și desfășurare a activităților, care în multe cazuri necesită un nivel ridicat de calificare și care implică riscuri considerabile care nu pot fi eliminate, potrivit un , ca sa zic asa, "artistic", adica favorizarea rezultatelor in termeni spectaculosi si neglijarea, in multe cazuri chiar si macroscopic, a riscurilor si a nevoii de prevenire a accidentelor pentru protectia lucratorilor cazul în locul reconstrucției practic complete a unui teatru precum Fenice reprezintă o oportunitate care nu trebuie trecută cu vederea pentru a înfrunta și depăși a priori, adică în faza de proiectare și planificare generală, cele mai comune probleme în teatrele italiene legate de siguranță a instalaţiilor şi utilizarea relativă a acestora cu respectarea prescripţiilor de prevenire a accidentelor Prin urmare, trebuie luate în considerare cu prioritate următoarele aspecte: - mediile de lucru si cele destinate publicului trebuie sa fie proiectate si amenajate tinand cont de destinatie (birouri, foaiere, laboratoare de vopsitorie, depozite de materiale inflamabile, ), si de reglementarile aferente acestora; adică premisele trebuie proiectate "la standarde în mână", acest aspect este mai puțin simplu decât ar părea la prima vedere, datorită dificultății pe care în unele cazuri se întâlnește în încadrarea corectă a activităților și echipamentelor extrem de deosebite din punct de vedere tehnic de reglementare de vedere; - structurile scenei trebuie proiectate astfel încât să poată găzdui acele mașini avansate din punct de vedere tehnologic și performanță, esențiale pentru a oferi posibilitățile maxime scenice și spectaculoase pe care le cere un teatru al anului ; aparatele de teatru implică adesea solicitări și dimensiuni considerabile și, prin urmare, necesită structuri raționale și adecvate, special concepute și concepute nu numai pentru a adăposti aceste echipamente, ci și pentru a permite o întreținere ușoară; - sistemele de mediu (climatizare, sisteme sanitare, sisteme electrice) și sistemele de siguranță (detecție și oprire automată, compartimentare, iluminat de urgență) trebuie de asemenea integrate în mod firesc în proiectarea noului teatru - Cadrul de reglementare nu trebuie să creeze un impediment pentru flexibilitatea utilizării instalațiilor și echipamentelor, rămânând întotdeauna utilizarea lor concepută pentru o siguranță maximă a utilizării cu alte cuvinte, prevenirea accidentelor nu trebuie să fie o povară birocratică percepută pasiv ca o obligație, ci un fapt real inserat în fizica acționărilor echipamentelor și în procedurile de utilizare a acestora în sfârșit este de subliniat faptul că studiul de planificare a siguranței pentru reconstrucție și exploatare, precum și proiectele executive, trebuie să fie încredințate unor structuri de inginerie calificate, care funcționează cu certificare de calitate ISO , pentru a avea garanția pe care proiectantul o ia în luând în considerare toate fazele care duc la un proiect de calitate pentru teatru - Planificarea activitatii de management in conditii de maxima siguranta Planificarea reconstructiei teatrului La Fenice, realizata dupa criteriile ilustrate mai sus, reprezinta o conditie necesara dar nu suficienta pentru a avea un nivel adecvat de siguranta cerinţele solicitate în faza de proiectare trebuie să fie de fapt considerate o bază pentru managementul siguranţei înţeles ca o adevărată funcţie transversală în raport cu activitatea general și eliberat de acesta la nivel de organigramă (adică dependent direct de managementul general) Planificarea generală a activităților de conducere a teatrului reconstruit trebuie să cuprindă următoarele puncte: - personalul repartizat activitatilor tehnice trebuie sa fie instruit si calificat intr-o maniera specifica si actualizata periodic - trebuie organizate cursuri de educație și formare privind utilizarea noilor echipamente instalate; în consecinţă va avea loc crearea de noi figuri profesionale în rândul lucrătorilor actuali Pe de altă parte, pentru unele sarcini tradiționale se poate prevedea o reducere a personalului angajat, ca urmare a automatizării operațiunilor; - cursurile, susținute de profesori competenți și experți, vor fi organizate cu suficient timp înainte de începerea primului sezon de teatru de redeschidere; - conducerea securităţii trebuie să fie încredinţată unei structuri specifice, formată din personal special calificat şi instruit, precum şi un număr adecvat mărimii teatrului; respectiva structură trebuie să fie complet independentă de activitățile tradiționale, cu sarcina de a supraveghea fiecare dintre ele, totuși, de la cel mai de jos nivel (activități zilnice de muncă, cum ar fi crearea de scene), până la cel mai înalt (luând în considerare problemele de siguranță în planificare la scurt timp) pe termen mediu al activităților generale); - controlul și întreținerea noilor mașini, instalații și echipamente noi trebuie planificate și, mai presus de toate, respectate (acest aspect s-a dovedit poate cel mai deficitar și neglijat), impunând control, verificare, raportare și intervenție sistematică; activitățile legate de acest aspect vor fi în mod evident responsabilitatea sistemului de management al siguranței tocmai descris în virtutea cerinţelor enumerate mai sus, şi în considerarea faptului că muncitorii existenţi vor trebui să lucreze în teatrul reconstruit care va fi "noul teatru" pentru ei şi că, prin urmare, nu vor avea imediat familiaritatea care derivă din experienta acumulata la fata locului, se poate propune atribuirea responsabilitatii serviciului de prevenire si protectie unei persoane calificate tehnic si de specialitate, apeland, daca este cazul, la structuri externe de specialitate si consultanta, de tip "on-line", care sunt din ce în ce mai folosite de entităţile de teatru care activează în Europa - Concluzii Aș dori să subliniez că un moment fundamental pentru reconstrucția La Fenice va fi intervenția preliminară cu pregătirea unei planificări reale a programării tuturor intervențiilor, astfel încât să putem demonstra că suntem capabil să organizeze un proces de activitate concret fezabil pentru realizarea calității tehnico-instalaționale, arhitecturale și structurale a teatrului ca "produs finit" Acustică Dorothea Baumann Câteva reflecții pe tema acusticii în reconstrucția teatrului italian "La Fenice" Astăzi, în această zi de studiu, nu a fost încă analizată acustica specifică teatrului italian, dintre care teatrul venețian "La Fenice" este un exemplu Următorii factori sunt esențiali pentru acustica în general: ) forma camerei determină distribuția geometrică a sunetului, adică numărul de reflexii care ajung la fiecare ascultător posibil și eșalonarea lor temporală În acest sens trebuie să ne amintim încă o dată că o încăpere cu o formă nefavorabilă acustic poate fi cu greu corectată ulterior; ) materialul suprafețelor determină cantitatea de energie sonoră absorbită și reflectată; ) structura de suprafață, adică bogăția decorului în relief puternic, asigură difuzarea frecvențelor înalte ale sunetului Astfel dispare percepția localizării exacte a reflexiilor Suprafețele netede nestructurate dau naștere în schimb la reflexii cu un timbru metalic Acest lucru poate fi simțit impresionant în teatrele "goale" și nedecorate și sălile de concert distruse și reconstruite după război În rezumat: pentru reconstrucția "La Fenice" nu este suficientă reproducerea fidelă a formei și materialelor teatrului inițial, ci este necesară, pe cât posibil, restabilirea bogăției decorațiunilor altfel nu vei putea recrea minunea acusticii originale Nu se poate explica în câteva cuvinte toate caracteristicile acustice ale unui teatru italian Cu toate acestea, să ne referim aici la aspectele esențiale Caracteristice pentru acest tip de teatru sunt boxele puternic închise de pereți laterali și parapeți înalți Spre deosebire de teatrul francez cu boxele deschise, camera italiană este împrejmuită de pereți "întrerupti" doar de micile deschideri ale boxelor Suprafețele acestor parapeți, care în teatrul "La Fenice" reprezentau % din suprafața totală a pereților, funcționează ca reflectoare ale unei structuri optime Forma sălii, factor determinant pentru acustică, este definită de curba planului în formă de U, în formă de potcoavă, adică "oval trunchiat", sau în formă de clopot În teatrul "La Fenice" este o formă de potcoavă Cu toate acestea, elementul care distinge toate cele trei forme este densitatea reflexiilor sunetului în zona din spate a parterului și de-a lungul pereților Acesta este motivul pentru care acustica din cutii adică în ferestrele cutiilor și surprinzător de clar și plin! La fel de importantă este și conformarea tavanului camerei, care într-un teatru bun asigură răspândirea reflexiilor sonore în toate zonele În "La Fenice" tavanul este ușor curbat În a furnizat reflexii sonore nu numai celor mai bune cutii din curba potcoavei, ci și întregului parter De la mărirea orchestrei și închiderea cântăreților în spatele arcului de prosceniu, reflexele tavanului au ajuns doar la cele mai bune cutii Această eroare a fost remediată printr-o uşoară înclinare a tavanului deasupra prosceniului, dar în detrimentul acelor reflecţii care au adus scena în contact cu orchestra Pentru cântăreți, muzicieni și ascultători, nu numai timpul de reverberație (determinat de volumul spațiului intern și absorbția totală a materialului de suprafață) este important, ci mai degrabă momentul declanșării vibrației spațiului, procesul de dezvoltare treptată a rezonanței, adică întrebarea de unde, la ce distanță de timp și în ce cantitate reflectările sonore ajung la un posibil ascultător dintr-o poziție dată a sursei sonore Prin urmare, în acest sens a funcționat atât de bine acustica "La Fenice" TEATRU LA FENICE DIN VENEȚIA ANALIZA GEOMETRICĂ A SECȚIUNILOR LONGITUDINALE ACUSTICE iom R FLEXIUNI DE L Ð˜ "UDO POZIȚIE CANTĂTĂ ( ) POZIȚIA CANTĂTĂTOR ( M ) oc â€¢ Prada CrWMMM Benedetto Camerana În marginea zilei de studiu "La Fenice spre reconstrucție" În marginea zilei de studiu "La Fenice spre reconstrucție", scopul acestei scurte note este de a rezuma indicațiile - care sunt considerate utile pentru acest program - care au apărut în cadrul anchetei privind reconstrucția Fenicei, curatoriată de scriitor și de Alessandro Allemandi pentru Giornale dell'Arte n (iulie-august , p - ; - ) Circa patruzeci de experți în istoria, tehnica, planificarea și regia operei au răspuns în mod articulat acestei solicitări, înființate sub forma unui chestionar: acusticieni, arhitecți, ingineri, manageri, muzicieni în general etc Sărind intenționat dezbaterea "filosofică" asupra arhitecturii (interior complet nou sau copie actualizată?), prima temă se referă la abilitățile necesare pentru planificarea și organizarea reconstrucției Cea mai frecventă indicație a răspunsurilor la sondaj este pentru un grup de diferiți specialiști care reușesc să depășească complexitatea ridicată a operațiunii O echipă în a cărei componență unele figuri revin mai des, altele mai puțin: un arhitect este indicat de aproape toată lumea drept "primus inter pares", sau mai degrabă coordonator al grupului de proiectare Exemplul de referință este cel al reconstrucției teatrului "Liceu" din Barcelona, unde Ignasi de Sola-Morales desfășoară cu brio munca bine orchestrată a zeci și zeci de consultanți de specialitate Apoi urmează celelalte abilități: un inginer sau un fizician acustic (sau mai bine o companie de proiectare și inginerie acustică); un specialist în scenă (un scenograf, dar și un director tehnic de teatru); un istoric al teatrului de operă (pentru a încadra reconstrucția - un echilibru de conservare și inovație - în continuitatea transformărilor pe care Fenice, ca și alte teatre, le-au experimentat); un expert în restaurare (pentru filosofia intervenției și pentru dificultățile asociate cu reproducerea decorațiunilor istoriciste); un dirijor de orchestră și un director de operă (pentru cele mai actuale cerințe de "teatru-mașină"); iar apoi consultant în design de teatru (o figură aparent absentă în Italia, dar foarte consolidată în Anglia) Unii au sugerat apoi colaborarea unui muzician (muzicolog sau compozitor, pentru nevoile producției contemporane); a unei firme de inginerie (programare, studiu de timp, management financiar, organizare de consultanță și înființare a conducerii teatrului reconstruit); a unui expert in ingineria materialelor (problema centrala: restaurarea decoratiunilor istorice cu noi tehnici, reconcilierea procedurilor de productie, siguranta la flacara, calitatea raspunsului acustic); și în cele din urmă de către cine va trebui să conducă noul teatru: superintendentul, directorul artistic, directorul tehnic Alte indicații asupra oamenilor sau aptitudinilor privesc "spiritul venețian": mai multe voci, inclusiv străine, subliniază importanța prezenței cuiva care cunoaște problemele foarte particulare - tehnice, estetice - ale Veneției Pentru mulți, acest cineva ar trebui să fie însuși primarul Cacciari, invitat să urmărească cât mai îndeaproape - chiar și în calitate de "project manager" - dezvoltarea proiectului executiv, în fiecare sector, și la fața locului O a doua temă fundamentală care a apărut se referă la actualizarea tehnologică a sistemelor în primă instanţă vorbim despre maşinile scenice Marco Stroppa - compozitor și cercetător de frunte la iRCAM din Paris, alături de el scenografii Pierluigi Pizzi și Luigi Quaranta - insistă pe realitatea ingineriei instalațiilor, inovația tehnică și funcțională, ca o condiție necesară pentru actualizarea producției: spectacole noi și nu doar vechiul repertoriu Această instanță poate fi tradusă, de exemplu, în modularitatea sistemelor, ceea ce ar deschide posibilitatea realizării de spectacole și lucrări de cameră mai mici Alții (în special Carlo Majer, directorul artistic al Teatrului Regio din Torino și Michael Barron de la Universitatea din Bath) insistă asupra adoptării unui sistem scenic care nu este doar rapid, tăcut, sigur, flexibil (și orice altceva cel mai bun) -tehnologia de până acum poate oferi), dar și și mai presus de toate compatibile cu multe alte teatre italiene și europene (dimensiuni ale scenei și prosceniului, cărucioare ): și asta din motive de schimb și coproducții, condiții esențiale pentru supraviețuirea economică a unui teatru pe care îl funcționează, având în vedere noile reglementări de management în curs de aprobare în Italia Că echipamentul scenic este poate cea mai complexă problemă este dovedit și de faptul că unii (printre ei George izenour, autorul fundamental Theatre design, New York, ) se îndoiesc că spațiul limitat disponibil în perimetrul pereților supraviețuitori este fuoco este suficient pentru a găzdui ceea ce este cerut de un teatru demn de un repertoriu internațional în acest sens s-a discutat posibilitatea excavarii unui spațiu scenic sub scenă: o săpătură a cărei fezabilitate tehnică și economică - și, nu în ultimul rând, de mediu - rămâne de verificat O cerere specifică (din partea lui Michael Forsyth, arhitect de teatru și profesor la Universitatea din Bristol, autor al cărții Building for music, Cambridge, ) se referă și la reinstalarea pădurii - un element prețios pentru regia care se pierduse în secolul al XIX-lea reconstrucții secolului - cu ajutorul ascensoarelor hidraulice Ultima temă centrală în discuție este cea a acusticii Părerile sunt de acord cu privire la starea acustică fericită a încăperii pierdute, cu excepția unor indicii de defecte modeste, oricât de comune la multe teatre de operă italiene, oarecum modificabile în timpul reconstrucției Pe de altă parte, Domenico Stanzial (fizician acustic și suflet CiARM) avertizează să nu trădeze "memoria acustică" a teatrului: să se restabilească condițiile existente atât pentru cantitățile măsurabile, cât și pentru timbrul sunetului S-a subliniat apoi și modul în care acustica unei săli de muzică nu este doar o valoare "obiectivă", ci și se referă la judecata subiectivă - a interpretului și a ascultătorului - sau la variația gustului: deci o cultură diferită a ascultării este posibil să nu mai considere anumite condiții acustice considerate în mod obișnuit a fi optime cu doar câteva decenii mai devreme Așadar, ipoteza unei evaluări atente a condițiilor care sunt considerate optime pentru noua sală este valabilă, tot cu sfatul muzicienilor: Claudio Abbado sugerează evitarea oricum a materialelor fonoabsorbante precum catifea și covoarele, care în ultima vreme se bucuraseră o anumită favoare programul de restaurare a sălii a l'identique ascunde alte capcane De exemplu, alegerea materialelor cu care se reconstruiesc pereții și decorațiunile încăperii este o problemă dificil de rezolvat: după cum a subliniat Daniel Commins (proprietar al Atelierului Acoustic Commins), acestea vor trebui să ofere toate garanțiile necesare atât pentru cerințele de siguranță și pentru proprietățile acustice, precum și satisfacerea fiecărui aspect formal și tehnic (costuri, producție ) De aici și importanța consultanței de înalt nivel în inginerie a materialelor, care poate pune la dispoziția echipei de proiectare progresele științifice recente din sector, sau chiar cercetări ad-hoc O altă capcană pentru acustică constă în nevoia de a aduce în teatru toate actualizările tehnice necesare cerute de diversele sectoare de operare: luminile scenei, sistemul de tratare a aerului, siguranța la flacără, poate chiar și extinderea gropii orchestrei Helmut Muller (proprietarul Muller-BBM), referindu-se la vasta sa experiență în intervenții de corecție acustică, avertizează că astfel de actualizări pot compromite serios chiar și cele mai bune condiții acustice Robert Pompoli Aspecte, probleme și noi perspective ale acusticii în restaurarea și reconstrucția teatrelor O contribuție la reconstrucția "La Fenice" Intervenția se desfășoară în trei părți: în prima se discută rolul pe care trebuie să îl joace expertul în acustică în grupul de proiectare însărcinat cu restaurarea sau reconstrucția unui teatru; al doilea descrie o tehnică de simulare acustică (auralizare), posibilă astăzi de cele mai recente tehnologii informatice; în cele din urmă, al treilea tratează subiectele discutate anterior special pentru teatrul "La Fenice" rolul acusticianului în restaurarea și construcția unui teatru Fiecare intervenție de restaurare, fie că este vorba de consolidare structurală, refacerea unor piese, înlocuirea mobilierului, draperiilor, catifei, adaptări de plante, are consecințe asupra răspunsului acustic al teatrului, care depinde de diverși factori Cu toate acestea, două sunt deosebit de importante: forma și caracteristicile suprafețelor expuse câmpului sonor Forma stabilește modul în care reflexiile undelor sonore ajung la ascultător: fixează timpul de întârziere în raport cu unda directă și direcția de origine Forma este cu siguranță cel mai important element de care depind calitățile acustice ale unui teatru Caracteristicile suprafețelor expuse câmpului acustic influențează modurile în care energia sonoră incidentă este reflectată în mediu: ele determină compoziția în amplitudine și frecvență a reflexiilor precum și distribuția lor spațială Caracteristicile acustice ale suprafetelor depind de forma, greutatea si rigiditatea lor, de materialul din care sunt confectionate calea posibilă de urmat într-o intervenție de restaurare care dorește să fie respectuoasă cu cerințele acustice ale teatrului poate fi descrisă astfel În primul rând, va fi necesar să se realizeze o caracterizare acustică a teatrului folosind noile tehnici de investigare care să permită reconstituirea distribuției temporale a câmpului acustic direct și reflectat (Răspuns impulsiv sau Ecogramă) în orice poziție a sălii Din răspunsul impulsiv este apoi posibil să se obțină diverși parametri care sunt corelați cu calitatea acustică a încăperii: indicele de claritate, indicele de inteligibilitate, reverberație, corelație interaurală și multe altele în acest fel sala este complet descrisă din punct de vedere acustic In acest moment se poate intreba daca acustica incaperii este buna sau nu si deci daca restaurarea nu trebuie sau ar trebui sa intervina cu o corectie acustica De fapt, cred că trebuie să revizuim parțial ideea și credința că tot ceea ce este antic este valabil acustic De fapt, nu poate fi ignorat faptul că teatrele care au ajuns până la noi au suferit adesea transformări și modificări profunde față de proiectul lor inițial Sensibilitatea acustică s-a schimbat de fapt de-a lungul timpului și intervențiile, de felurite feluri, la care teatrele au fost neapărat supuse periodic, și-au modificat acustica Gândiți-vă, de exemplu, la înlocuirea tapițeriei, a draperiilor, a învelișurilor de catifea, a căptușelii, a fotoliilor etc Oricare ar fi decizia luată, dacă se modifică sau nu acustica încăperii, nu există nicio îndoială că după această fotografie acustică, expertul în acustică trebuie să împărtășească, de la bun început și colectiv cu ceilalți experți în restaurare, fiecare decizie privind intervențiile de executat După cum sa subliniat deja, fiecare intervenție structurală, fiecare restaurare a materialelor, fiecare alegere a componentelor sistemului, mobilierului etc , pot modifica răspunsul acustic al încăperii Chiar și alegerile sistemului au consecințe importante asupra acusticii sălii: un zgomot de fond scăzut este de fapt o cerință deosebit de apreciată pentru o bună calitate acustică în teatru O atenție deosebită se va acorda apoi alegerii ferestrelor și ușilor pentru a garanta izolația fonică necesară pentru reducerea zgomotului din exteriorul încăperii: mă gândesc în special la zgomotul din trafic care cu siguranță pune probleme acustice mai grave decât cele cu care se confruntă proiectanții, pt de exemplu, acum un secol atributiile expertului acustic se incheie asadar cu testarea acustica a incaperii care trebuie efectuata cu aceleasi procedee si metodologii ale investigatiei prealabile deja descrise Noi tehnici informatice pentru simularea acustică a spațiilor teatrale Tehnici informatice care vă permit să reconstruiți un spațiu nemaiexistent pe computer, cunoscându-i dimensiunile și caracteristicile arhitecturale fundamentale, să îl reproduceți vizual și să permită observatorului să intre și să se miște în el și este deja o realitate de ceva timp Este primul pas către ceea ce este denumit în mod obișnuit realitate virtuală Astăzi este posibil să mergem mai departe Alături de vizualizare, se poate realiza și auralizarea, adică ascultarea de sunete (voce sau muzică) într-un mediu reconstruit de calculator, recreând calitățile acustice precum și caracteristicile arhitecturale Auralizarea este un neologism care este folosit în analogie cu termenul de vizualizare pentru a descrie un proces care face posibilă auzirea câmpurilor acustice imaginare A fost folosit pentru prima dată de Medel Kleiner la cel de-al -lea Congres al Societății de Inginerie Audio ( ) în articolul "Experimente în CAD acustic" în acest articol, Autorul arată cum auralizarea reprezintă ultima verigă a unui proces care, folosind semnale digitale, provenind din elaborări anterioare și care conține descrierea caracteristicilor acustice ale mediului (reale sau simulate) și piese sonore înregistrate pentru a exclude reflexiile a mediului de înregistrare (piste anecoice), vă permite să ascultați aceleași piese sonore în orice poziție a mediului reconstruit Am spus medii reale și simulate De fapt, această tehnică poate fi aplicată spațiilor existente ale căror caracteristici acustice sunt cunoscute experimental sau spațiilor imaginare construite cu programe adecvate pentru calcularea și prognoza comportamentului lor acustic După ce au detectat, de exemplu, caracteristicile acustice ale sălilor importante în anumite poziții ale sălii, ar fi posibilă ascultarea unei piese muzicale "anecoice" în căști în fiecare dintre aceste săli Sau, după ce a proiectat un nou teatru, ascultați acustica acestuia în diferitele poziții O contribuție la reconstrucția "La Fenice" "Unde a fost și cum a fost" Chiar dacă acesta va fi criteriul care va duce la reconstrucția "La Fenice", prezența unuia sau mai multor experți în acustică în echipa de proiectare a teatrului va fi absolut esențială încă din primele etape ale proiectului Alegerea tehnologiilor de construcție, materialelor, învelișurilor, mobilierului nu poate fi separată de o evaluare acustică La fel si in cazul sistemelor de incalzire, conditionare si ventilatie; precum și sistemele de iluminat și mișcarea internă a oamenilor și lucrurilor Proiectarea gropii orchestrei, a scenei și a oricărei "camera acustică" necesită o atenție deosebită la aspectele acustice ale acestor părți importante ale teatrului Chiar și noile tehnologii informaționale vor putea oferi un ajutor valabil pentru planificarea acustică a "La Fenice" desenele, fotografiile, sondajele acustice realizate în de unii colegi ai Universității din Bologna vor permite o reconstrucție fidelă a teatrului și din punct de vedere acustic Prin tehnica de auralizare descrisă mai sus se va putea, de fapt, să se evalueze acustic efectele alegerilor intervențiilor planificate Această reconstrucție a teatrului "La Fenice" este deja prevăzută într-un proiect de cercetare prezentat CNR în cadrul proiectului finalizat "Beni Culturali" care ar trebui să demareze în toamna anului viitor în cadrul acestei zile de studiu s-au discutat și problemele legate de prezența, la Veneția, a unui șantier pentru reconstrucția teatrului Permiteți-mi să subliniez un aspect, care cred că nu este de neglijat, legat de impactul său acustic asupra populației care va trebui să trăiască cu el un anumit număr de ani Este de dorit ca firmele care se vor ocupa de reconstrucție să utilizeze mașini și sisteme silențioase și să adopte toate tehnicile de control al zgomotului care sunt disponibile astăzi Dominic Stanziai Fostul teatru La Fenice: nunta venețiană a undelor sonore Acum că ultima replică a teatrului La Fenice a dispărut, amintirea acusticii sale "extraordinare" rămâne incredibil de vie și prezentă mai ales în memoria muzicienilor care au lucrat acolo Când vine vorba de acustica camerelor, am încredere în primul rând în opinia muzicienilor, în al doilea rând în "știința bizară" a acusticii (cum a definit-o cineva în timpul acestor lucrări) și doar în sfârșit în instrumentele de măsură Motivul este că la pragul anului nu există încă un model fizic universal acceptat care să descrie riguros proprietățile medii în timp ale transferului de energie sonoră în câmpurile acustice și, prin urmare, în practică nu știm ce este cu adevărat important de "măsurat" Mai presus de toate, mecanismul care stă la baza percepției noastre energetice a sunetului nu este încă cunoscut, chiar dacă una dintre primele afirmații pe care WC Sabine le-a făcut acum un secol, când a început să măsoare timpii de reverberație ai camerelor după ureche a fost: "sunetul este energie" Încrederea pe care o pun în judecata acustică a muzicienilor și că aceștia alcătuiesc de fapt două treimi dintr-un sistem acustic: sunt atât o sursă sonoră, cât și un instrument de măsurare a sunetului pe care ei înșiși îl generează judecata lor acustica exprima deci un indice subiectiv de adaptabilitate la mediul in care isi desfasoara activitatea iar in cazul Fenice este categoric omogen Acesta este un semn fără echivoc că muzicienii ar dori ca La Fenice să revină așa cum a fost și unde a fost, poate cu câteva conforturi mai "tehnologice" și bineînțeles mai în siguranță Mi se pare că aceasta este în mod substanțial și orientarea administrației municipale din Veneția și, prin urmare, aceasta este de fapt ipoteza la care să lucrăm pentru reconstrucția Fenicei În acest moment, este util să oferim o scurtă evaluare a principalelor tehnici de ajutor în proiectarea și construcția spațiilor pentru muzică pe care acustica le pune în prezent la dispoziția arhitectului Aceste tehnici au fost obținute ca urmare a aplicării unor procese noi și din ce în ce mai rapide de procesare a semnalului digital la acustica statistică clasică, iar dezvoltarea lor a fost favorizată de difuzarea enormă recentă a sistemelor informatice cu costuri reduse Totuși, acest progres nu este încă suficient de semnificativ pentru a putea vorbi de o evoluție tehnologică reală bazată pe înțelegerea fizică a fenomenului sonor, deoarece energia sunetului pe bază de undă a făcut obiectul unei investigații științifice sistematice doar de câțiva ani Natura sunetului pe scara antropometrică tipică (unitate de lungime = m), adică ceea ce auzim în aer cu urechile în gamă cu o lungime de undă cuprinsă între aproximativ m şi , cm şi de fapt ondulatorie Din punct de vedere acustic, așadar, nu pot fi acceptate aproximările geometrice care sunt cu siguranță valabile în optică unde lumina poate fi descrisă riguros cu modele bazate pe noțiunea de rază O rază este o aproximare legitimă a unei unde atunci când amplitudinea și direcția undei pe care pretinde să o reprezinte nu variază mult pe o distanță de ordinul unei lungimi de undă Acest lucru se întâmplă întotdeauna pentru undele electromagnetice pe care le percepem în esență, datorită ochilor antropometrici cu care suntem echipați, ca "raze de lumină", dar cu siguranță nu se întâmplă pentru undele acustice pe care le percepem ca sunet: comparați doar lungimea lungimii de undă tipice de lumină vizibilă care este de aproximativ mp sau , m cu lungimile de undă ale sunetelor audibile prezentate mai sus Imposibilitatea aproximării comportamentului undelor sonore cu raze este imediat evidentă dacă se consideră că, de exemplu în teatru, o mână este suficientă în fața ochilor pentru a nu vedea o scenă, dar același stratagem nu funcționează la fel de bine pentru a nu auzi sunetul nedorit Aristotel (sau cineva pentru el) observase deja că sunetul se propagă dincolo de obstacole, dar nu a găsit (spre deosebire de ceea ce a făcut pentru reflectare) nicio explicație rațională pentru acest fenomen tipic de propagare a undelor Observația că sunetul tinde să "ocupe" tot spațiul disponibil a fost într-adevăr folosită de adepții lui Aristotel (în special de Teofrast) ca argument împotriva ideilor atomiste ale lui Democrit, care a descris sunetul unei voci ca un set de fragmente de aer de formă similară Teofrast nu putea înțelege cum "câteva bucăți de vânt" ar putea umple complet un teatru care conținea mii de oameni Critica a fost preluată de Epicur de Samos, care a clarificat în cele din urmă într-o scrisoare către Herodot, că sunetul este rezultatul deplasării "particulelor" [de aer] care, producând "un curent asemănător cu o respirație" dă naștere la " senzație auditivă" recunoașterea clară a caracterului ondulatoriu al sunetului sugerată de analogia cu undele sferice generate de o piatră aruncată în apă și atribuită filozofului stoic Crisip iar acest caracter este dobândit definitiv în lucrarea De Architectura a celebrului arhitect roman Vitruvius în cursul secolului trecut î Hr În ciuda siguranței fenomenale solide a comportamentului ondulatoriu al sunetului audibil dobândită de-a lungul a de ani și a admirabilei discuții despre teoria ondulatorie a acusticii camerei realizată de PM Morse în ultimul secol, încă și astăzi majoritatea tehnicilor la care se face referire "arhitectul are pentru proiectare" de spații pentru muzică, se bazează pe fasciculele sonore antropometric inexistente continuarea acestei stări de fapt este justificată având în vedere că chiar și combinarea tehnicilor mai mult sau mai puțin elaborate de prognoză acustică numite "ray tracing" cu alte tehnici (numite FEM-BEM) care în cadrul lor de bază sunt ondulatori, gradul de precizie al soluțiilor obținute nu se modifică semnificativ Acest lucru se datorează faptului că atunci când în domeniul acusticii arhitecturale sunt aplicate aceste metode de prognoză mai noi, mai rafinate, ele devin în scurt timp imprecise având în vedere imposibilitatea concretă de a formula cu acuratețe problema acustică a interacțiunii sunetului cu pereții pe scurt, în cazul acusticii spațiilor pentru muzică aceste tehnici de prognoză acustică nu pot fi considerate satisfăcătoare și prerogativa lor este mai simplu aceea de a oferi un ajutor aproximativ al amenajării care în esențialitatea ei rămâne și astăzi o practică semi-empirică Reexecutarea unui proiect deja testat este evident mai ușor de implementat in special, din punct de vedere acustic, este vorba de a verifica pe parcursul diferitelor faze de constructie ca solutiile adoptate sunt compatibile acustic cu realizarea anterioara a proiectului Eficacitatea operațiunilor de control în timpul construcției poate fi îmbunătățită cu ajutorul unei noi tehnologii de reproducere a sunetului care permite ascultarea binaurală prin intermediul căștilor electro-acustice: așa-numita "auralizare" Acest nou instrument tehnologic, dacă este utilizat corespunzător, permite ascultarea cu fidelitate foarte mare a semnalelor acustice obținute printr-un proces numit "convoluție" Convoluția permite ca caracteristicile acustice ale surselor de sunet anecoice (de exemplu piese muzicale înregistrate într-o cameră anecoică) să fie integrate în semnalul reprodus cu caracteristicile acustice (reale sau simulate) atât ale camerei, cât și ale urechii externe a potențialilor ascultători umani procedura functioneaza din punct de vedere perceptiv deoarece prin reproducerea cat mai fidela a stimulilor acustici, permite aparatului nostru auditiv sa reconstruiasca imaginea acustica pe care l-ar elabora in situatia reala si deci constituie elementul de baza al realitatii acustice virtuale Prin urmare, auralizarea capătă o mare utilitate practică, deoarece imaginea acustică astfel obținută poate fi supusă judecății experților, de exemplu de către muzicieni Din fericire, proiectul pentru teatrul La Fenice a fost deja realizat (ironic de către fiul unui optician!) și știm că clădirea, acum pierdută tragic, construită pe baza acelui proiect, poseda caracteristici acustice considerate optime pentru utilizare pt căruia i-a fost destinată clădirea Prin urmare, fiecare design, documentație acustică, vizuală, literară și, nu în ultimul rând, dovada directă a acelei splendide cutii de bomboane venețiane de unde sonore care a fost La Fenice, constituie (acum, atâta timp cât acestea din urmă sunt încă vii în memorie) o moștenire informațională unică care se folosește imediat pentru reconstrucția sa Înainte de orice posibilă luare în considerare a evoluției teatrului de operă și, în general, a muzicii și a spațiilor acesteia, este deci necesară reconstrucția Fenicei, pentru a nu risca în continuare dispersarea moștenire de cunoștințe consolidată până în prezent și care se bazează în mare măsură, după cum s-a spus, pe "practică" Din păcate, practica de a construi clădiri pentru muzică s-a pierdut în Italia Pentru a reconstrui un teatru precum La Fenice este deci esențial să profităm, astăzi mai mult decât în trecut, de ajutorul pe care știința și cea mai înaltă tehnologie îl pot oferi și acest lucru va oferi de fapt și oportunitatea de a reapropia o nouă practică de construcție de clădiri pentru muzică Nu trebuie să ne fie frică să mergem în căutarea tehnologiei și mai ales a culturii tehnologice necesare pentru reconstrucția Phoenixului "nostru" oriunde în lume se află Îmi amintesc că am citit în timpul unei vizite la Fujitsu următorul motto: "Orice om poate visa, tehnologia poate realiza" Mai este bătrâna venețiană capabilă să viseze? Cea mai mare greșeală care ar putea fi făcută în această tranziție dramatică între vechi și nou ar fi să absolutizezi pierderea vechiului și să asistăm neputincios la nașterea unui "nou" steril, o clonă oribilă destinată auto-replicarii Reproducerea Fenicei (cum a fost și unde a fost) trebuie, în schimb, să genereze muzică nouă, o nouă operă și arhitectura noilor clădiri și spații muzicale (cum nu au fost și unde nu au fost) sau pe cea a Fenice trebuie să fie o reproducere fructuoasă Cred că interpretez cuvintele primarului Veneției, Massimo Cacciari, astfel: "este necesar și corect ca Veneția să știe să transforme această tragedie într-o oportunitate extraordinară de a se prezenta, încă o dată, ca un loc de producție culturală autentică , de proiecte mari, de muncă Un loc care aparține viitorului nostru la fel de mult cât aparține memoriei noastre " Variat Gianni Tangucci Nu vreau să fiu prea sintetic, dar următoarea gamă ar face gândurile mele ca o contribuție la faza de proiectare: ) studiul proiectului original existent; ) identificarea materialelor cu care a fost construita sala teatrului (carcasa interioara - boxe si spate - tarabe - groapa de orchestra - avanscena - sub tarabe - tavanul teatrului) pentru a reproduce instrumentul asa cum era, intr-adevar, incercand sa-l imbunatateasca prin acordând mai multă atenție "sistemului de aer condiționat, care astăzi poate fi mai puțin devastator decât cel existent înainte de incendiu; groapă de orchestră eventual cu poduri mobile și structurată pentru a permite mai mult spațiu (de exemplu prin structurarea diferită a cutiei prompterului și gândirea la ea cu cel puțin cm mai adânc pentru a permite poziționării instrumentiștilor sub arcul găurii) Eu cred că aceste intervenții nu schimbă calitatea sunetului; ) decorarea sălii: cred că scenografii și realizatorii de teatru care au ochi și meșteșug în a reproduce "real" pot fi implicați cu decoratorii; ) structuri exterioare auditoriului: reproiectarea scenei pentru a permite o mai mare circulație a scenelor construite, ipotezați o mai mare adâncime a teatrului (sottopalco - subtablouri) pentru a câștiga spațiu altfel imposibil; - redistribuirea serviciilor logistice: vestiarele artiștilor, cor și orchestră; - studiul unei săli de studiu pentru orchestră și sală de comandă din fostul tavan de scenografie; - dotarea scena cu toate instrumentele moderne de management economic si resurse umane care nu pot fi sporite mai mult decat personalul actual in folosirea extrema a tehnologiei Este important să se salveze componenta umană care este tipologia operei italiene Luați în considerare pe scenă, în faza de planificare, o parapellata pentru concerte, soluție tehnic care se face în timp de maxim ore, cu o echipă de maximum șase persoane Sper ca cei care se ocupă de proiectul de reconstrucție să aibă premisa morală să armonizeze cu dragoste opiniile tehnicienilor cu cei care au o memorie istorică de prezență la teatrul distrus, precum meșterii, tehnicienii și artiștii care au lucrat acolo Lamberto Trezzini Rapoartele unui muzicolog precum Lorenzo Bianconi, sensibil ca puțini la problemele productivității muzicale; de John Cox, de Dean Hawkes sunt în diverse moduri și în multe privințe foarte bogate în stimuli și reflecții Să începem cu un fapt: decizia de a proceda la reconstrucția Fenicei din punct de vedere conceptual urmând orientarea "unde a fost și cum a fost" pare să fi fost acum stabilită Sunt multe motive care militează în favoarea acestei orientări; la fel cum motivele care merg în direcţia reconstrucţiei unui teatru cu totul nou par a fi orice altceva decât lipsite de validitate ştiinţifică Trebuie să spun imediat că, personal, mă număr printre cei care susțin tendințele unei clădiri noi pe baza, însă, a principiului "unde a fost și cum a fost", într-un habitat precum cel venețian, adică într-un oraș-muzeu, încă bogat, totuși, de un potențial neobișnuit Teatrul, așadar, ca inima orașului De asemenea, cred că este potrivit să spun imediat că reconstrucția Fenicei nu poate și nu trebuie înțeleasă urmând canoane fetișiste: a putea obține o adevărată sală de repetiții în acel spațiu, de exemplu, și ceea ce - mi se pare - posibil și necesar ; este posibil, adică să se asigure într-o anumită zonă două spații teatrale dacă nu două adevărate locuri de distracție Acum, mai mult decât oricând, cheltuielile pentru muzică trebuie să fie o cheltuială productivă; și este important să prețuim în mod sensibil observațiile foarte pertinente de natură tehnică (dar nu numai), făcute de vorbitorii pe care Fundația i-a invitat în mod oportun Și atunci cu siguranță nu este secundar să ne imaginăm cum ar trebui corelată o nouă și modernă articulare a serviciilor tehnice cu spectacolele artistice și, mai exact, cu mentalitățile eficiente: ceea ce numim "servicii tehnice", adică grupurile de producție tehnică, sunt adesea neglijate în teatrul mare, sau se "opun" și uneori formează singuri un grup Așadar, integrarea organică a tuturor activităților teatrului apare esențială: o compoziție armonioasă a diferitelor componente ar trebui să fie regula care trebuie urmărită încă de la început Noua Fenice trebuie să aducă o schimbare a orizontului și a perspectivelor cu o planificare inovatoare; din acest motiv ne place sa ne imaginam ca tine pasul cu vremurile, astfel incat sa fie mai puternica si sanatos "competitiva" si la nivel european Noul Phoenix ca organism interactiv este destul de clar că definirea identității culturale este o prioritate, sau cel puțin contextuală pentru proiectul de arhitectură a specificului muzical al noii Fenice și odată cu ea, definitiv, identitatea culturală a întregului sistem muzical deci identificaţi şi definiţi potenţialul efectiv al teatrului în raport cu spaţiile şi în raport cu sistemele Opțiunile generale de orientare trebuie să constituie așadar priusul unui teatru plin de viață, proactiv; iar producția mai mult și mai bună ar putea fi posibilă dacă tot personalul artistic și tehnic ar putea găsi osmoza perfectă cu planta Sunt pe deplin de acord cu Hawkes: că un teatru precum Fenice, asociat de-a lungul secolelor cu mari evenimente muzicale și mari compozitori, constituie cu adevărat inima tradiției și, prin urmare, este necesar să verificăm cum "poate fi exprimată valoarea clădirii distruse" adecvat în reconstrucția sa" Provocarea care merită luptată este așadar aceasta: trebuie să știm să combinăm puterea tradiției cu potențialul noului Roberto Tonini* Primul discurs la ziua de studiu "La Fenice spre reconstrucție" Raportul profesorului Dean Hawkes, și cel anterior al profesorului Cox, au pus accentul pe o serie de întrebări cheie în problema legată de reconstrucția teatrului La Fenice în special, aș dori să subliniez ceea ce - mai ales în conștiința poporului venețian - a devenit o provocare de a-și reafirma propria identitate și cea a orașului Veneția, care - așa cum a spus profesorul Folin, rectorul de arhitectură - nu poate fi ignorată : reconstrucția teatrului trebuie să îmbine nevoile tradiționale ale templului muzicii cu cele ale formelor noi care să permită utilizarea lui "totală", neîntreruptă, și să facă din acesta un centru cultural polivalent Ar trebui să fie o structură care să trăiască în timpul zilei și nu doar în momentul spectacolului, un loc deschis și locuibil, frecventat de oameni și nu rezervat unui public exclusiv În lumina acestor premise, este nevoie de un proiect în care rezoluțiile formale "tradiționale" să fie rezultatul unor tehnologii de ultimă oră, care să răspundă cerințelor moderne, atât în materie de acustică, cât și de scenografie Toate aceste componente ar trebui deja evidențiate în faza pregătitoare a proiectului, acel proiect care va fi prezentat în cadrul licitației-concurs, cu indicații precise și bazate științific De altfel, odată ce proiectul definitiv s-a decis, va avea loc licitația-concurs și o comisie internațională de înaltă calitate va evalua lucrările prezentate teatrul - în cazul specific cel muzical - nu trebuie gândit ca un spațiu exclusiv de producție, ci mai presus de toate ca un loc de consum: de aceea va fi flancat de structuri asemănătoare, complementare ca funcții și utilizări Un exemplu de acest gen, conceput chiar ca o fază pregătitoare pentru reconstrucția Fenicei, ar putea fi, în scurt timp, teatrul Malibran sau spațiul Misericordia, care oferă posibilitatea amenajării unui auditoriu mare la etajul și a unui structură multifuncțională pentru producerea și ascultarea muzicii la primul etaj Desigur, acest lucru nu exclude posibilitatea ca în proiectarea noii Fenice să fie incluse și o sală de repetiții sau spații noi dotate cu soluții tehnologice avansate Aceasta este sarcina pe care, la rândul său, Municipiul Veneția o asumă în colaborare cu celelalte autorități implicate Versiune needitată de autor problemele de rezolvat, însă, sunt multe, începând cu curățarea grohotișului și studii fotogrammetrice teatrul - ceea ce a mai rămas din el - este încă sub sechestru: asta înseamnă că sondajele, indispensabile unei faze de planificare inițială uniformă, au fost efectuate doar extern În același mod, operațiunile de instalare a structurilor de consolidare - în care ing Gobbetto, deși fără conflicte, au fost și sunt încă realizate prin confruntarea cu dificultăți obiective Chiar dacă s-a înregistrat o încetinire evidentă în ceea ce privește potențialul de planificare, tot sprijinirea externă de consolidare - de asemenea indispensabilă ulterior reconstrucției - a fost deja finalizată, așa cum ne aflăm într-o fază destul de avansată și pentru ceea ce ține de transport de materiale iar unui grup de arhitecți i s-a dat și sarcina de a efectua un sondaj asupra studiilor pregătitoare ale proiectelor anterioare, păstrate în arhive, de exemplu cea municipală Acest lucru a făcut posibil să mergem mai departe, pregătind un studiu de prefezabilitate care, deși încă generic, prezintă elemente cu totul noi: se speră ca, cu ajutorul expertizei Supraintendenței monumentelor Municipiului Veneția, Regiunea , Provincia, echipa poate pregăti un proiect definitiv de prefezabilitate Se lucrează, de asemenea, pentru a identifica expertiza tehnică necesară pentru a sprijini acest grup de experți Dacă reușim să respectăm termenele, ne bazăm să ajungem la licitație-concurs până la sfârșitul anului în curs: va trebui apoi să așteptăm timpii de evaluare a comisiei de selecție, chiar dacă speranța este că vom avea deja un "idee la care să lucrezi pentru a termina lucrarea până în și a avea deja teatrul până în și tocmai pentru a reduce timpii de construcție - de obicei foarte lungi ( - de ani) - pe care Municipiul Veneția, în condițiile în care legea o permite, a optat pentru forma contractului de proiectare-construcție Avem în vedere două faze generale de execuție: prima, care presupune reconstrucția propriu-zisă a clădirii; al doilea, "ornamental" și finisaj, chiar dacă are loc simultan și consecutiv Aceste două timpi depind în esență de probleme de natură financiară: de fapt, dacă am putea găsi cele de miliarde așteptate, lucrarea ar putea fi finalizată într-o singură fază În afară de optimismul presei, în prezent avem doar - de miliarde de lire, iar din acest motiv Municipiul Veneția ia în calcul să solicite un împrumut internațional Roberto Tonini* A doua intervenție la ziua de studiu "La Fenice spre reconstrucție" Raportul inginerului Gobbetto a scos în evidență cele mai importante probleme în construcția unui șantier la Veneția în special, transportul de materiale și rețeaua de drumuri de-a lungul canalelor, care, în consecință, scoate în evidență problema veche și niciodată rezolvată a săpăturilor Toate întrebările legate de organizarea șantierului și siguranța acestuia trebuie să apară în mod firesc în caietul de sarcini și să fie încorporate în proiectul de fezabilitate Va fi necesar să se găsească și să organizeze o companie "generală", cu mari abilități de management pentru a coordona celelalte firme specializate care vor lucra în cadrul acesteia Un alt aspect care nu trebuie subestimat este faptul că cine construiește trebuie să asigure și întreținerea, așteptându-se să fie nevoit să schimbe și să actualizeze lucrarea pe măsură ce se construiește Dacă reușim efectiv să atingem aceste obiective, cred că, cel puțin în ceea ce privește managementul, va exista controlul calității de la începutul până la sfârșitul jobului Aș dori să adaug un ultim lucru: un șantier la Veneția - și mai general în Italia - și o lucrare confiscată; în sensul că, odată deschis, nu se mai poate ști ce se face în interior Ideea este de a amplasa o cutie in fata Fenicei in constructie dotata cu camere amplasate corespunzator (proiect pe care ne propunem sa il realizam in colaborare cu Telecom), astfel incat oricine sa poata constata fazele evolutive nu doar ramanand in oras, dar, datorită conexiunii la internet, oriunde în lume * Versiunea nerevizuita de autor â‚¬ , AN XII - â"- Vânzare combinată numai la chioșcurile de ziare din provincia Veneția Noul + Republica â‚¬ , " Muzică, expoziții, teatru, cărți și multe altele: propuneri pentru timpul liber ÎN CENTRUL iNSERTO Ð' Ð- Veneţia şi Mestre noul VENEZiACASTELLO,CAMPOS LiO -TEL -FAX Ð† rinx rnÃ¬ Ð / MAt cuDnr Ð Ð"Ð¿ MESTRE VIA POErio -TEL -FAX www nuovavenezia it WUVtul Ðž NUVtiViBRt POSTE ITALiANE SpA â€¢ LIVRARE CU ABON POSTA OL (CONV IN L N ) ART ALINEATUL i PO Omagiu lui Gabrieli, un muzician foarte nobil În biserica Santo Stefano un concert deschis publicului pentru a sărbători de ani de la moartea sa Piazza San Marco de Frans Hogenberg Nobil la minte în toate sensurile La de ani de la moartea sa, Veneția îl sărbătorește pe muzicianul Giovanni Gabrieli ( - ), renumit compozitor al Serenissimai, cu "Jubilate Deo", un concert deschis publicului programat duminică în biserica Santo Stefano și cu o conferință care în Decembrie Cini va dedica La , în timpul funcționării liturgice, în locul în care este încă înmormântat, se vor putea asculta vreo zece piese pentru orgă, în colaborare cu excelentul cor cantori di Santomio, în regia lui Nicola Sella Au fost prezentate ieri la Palazzo Grandi Stazioni inițiativele dedicate muzicianului, în prezența lui Franco Posocco, președintele Comitetului Regional pentru cel de-al patrulea centenar de la moartea lui Giovanni Gabrieli, Giorgio Busetto, președintele Fundației Levi și alți savanți precum David Bryant și Centrul German de Studii cu o conferință programată pentru anul viitor Controversele nu au lipsit Săpăturile, chiar foarte explicite, au venit de la Giorgio Busetto, spre suma pe care Regiunea a donat-o activităților culturale, în speță de mii de euro: "O sumă care pune cultura în competiție cu festivalurile, deducând că acest tip de activitate este gestionat de oameni cu vederi înguste" Sărbătoarea lui Gabrieli a fost realizată prin unirea forțelor: "Trebuie să fim uniți - a spus Busetto - dacă vrem să răspândim cultura" Nepot al cunoscutului organist al vremii Andrea Gabrieli, contemporan cu Jacopo Tintoretto, Gabrieli a călcat pe urmele unchiului său, devenind și organist la San Marco Pentru a-și extinde orizonturile muzicale și a-l lăsa să respire aerul Europei, Gabrieli a fost trimis de unchiul său la Ba urma să studieze cu Orlando di Lasso, ca apoi să se întoarcă la Veneția și să-și manifeste abilitățile muzicale maturizate este așadar foarte greu de cunoscut în detaliu viața compozitorului despre care se spune că a cântat în peste de biserici, dar un volum monografic de aproape de pagini va fi lansat până în decembrie de Rodolfo Boroncini: "Din documente cunoaștem un important fapt care l-a văzut ca protagonist în orașul unui proces În , sora sa Angela la vârsta de ani a fost nevoită să se căsătorească cu un domn de vreo , dar apoi a fugit Datorită unei strategii de încercare, a reușit să să o achite și să o elibereze" pe scurt, un om de mare responsabilitate s-a manifestat și prin dăruirea pe care o oferă bisericilor în care lucrează, precum cea din San Rocco, unde a slujit mulți ani VeraMantengoli (c)REPRODUCERE RESTRICȚĂ Orașul Veneției Sectiunea: CULTURA Ð- vernia " Pune* noul Regizorul Paolo Possamai Tiraj: Tiraj: Cititori: Recenzie: Ediția: Extras din pagina: Foaie: CONCERTUL LA MADONNA DELL'ORTO "To one voice", crowdfunding pentru restaurarea prețioasei orgă Silva Menetto În această seară, biserica Madonna del Forto va răsuna cu notele splendide ale orgii "Bazzani " pentru un concert cu totul special Începând cu ora , de altfel, toți cetățenii sunt invitați să participe la seara "Ad una solo voce", cu un interesant program de muzică sacră interpretat de Paola Talamini pentru orga bisericii, alături de diverse ansambluri și voci solo Pe scenă un concert conceput de Asociație cultural Mai aproape împreună cu Fundația Ugo și Olga Levi pentru a lansa o campanie de strângere de fonduri pentru întreținerea obișnuită a orgii bisericii, care necesită curățenie și câteva mici ajustări Este, așadar, o intervenție inedită de crowdfunding lansată de Asociația Closer - care dezvoltă de ani de zile proiecte sociale în cadrul închisorii Giudecca - pentru a avea grijă activ de o proprietate păstrată în interiorul uneia dintre cele mai frumoase biserici venețiene și care începe să simtă greutatea anilor marele concert gratuit pentru orga Ma donna delFOrto este prima intervenție a proiectului "We fund love" lansat de Closer pentru a implica cetățenii și iubitorii Veneției într-un proces de protecție, conservare, punere în valoare și promovare a patrimoniului cultural și a bunurilor artistice ale orașului prin mici donații Alte instituții culturale ale orașului, precum Ateneo Veneto, UiA și Prietenii Muzeelor și Monumentelor Venețiene, au dorit să acorde patronajul lăudabilă inițiativă, în timp ce Festivalul Euro Via și Asociația Muzicală Organa au colaborat activ la realizarea seara Pentru interventie manuala întreținerea și curățarea orgăi Bazzani suma de strâns este în jur de douăzeci de mii de euro: un obiectiv pe care Asociația Closer se așteaptă să-l atingă destul de ușor, în condițiile în care s-au prezentat deja primii donatori Iar după concert, este planificat un toast de bun augur cu vinuri Malava-sie Poet&Mioi " - - Biserica Madonna dell'Orto Greutate: % acest document este pentru uzul exclusiv al clientului Servicii de monitorizare media Ðž NLUS CF VINERI FEBRUARIE NOUL VINERI FEBRUARIE Ñˆ 'Ð¨Ðº w de Veneţia şi Mestre noul &F Ã¬iiiiiiiiiiii Ñ-Ñ-Ð¹Ð / INITIATIVA Muzica căsătorește Veneția cu Wuhan în streaming Înfrățire-concert între artiști italieni și chinezi pe scena Conservatorului; solidaritate împotriva oricărei intoleranțe Veneția O îmbrățișare la de kilometri distanță, în mâinile puternice ale muzicii care trece dincolo de granițe și frică Acesta este sensul concertului extraordinar al Conservatorului Benedetto Marcello intitulat Molihua, "flori de iasomie" - celebrul motiv tradițional chinezesc din care s-a inspirat Puccini pentru o piesă din Turandot - și programat duminică, februarie la ora la Conservatorul Benedetto Marcello Tineri artiști chinezi și italieni de la Conservator vor urca pe scena Sălii de Concerte, în legătură cu Wuhan, unde, fiecare în propria casă vor cânta și alți muzicieni chinezi O înfrățire în sprijinul lumii culturale chineze, promovată de Fundația Ugo și Olga Levi, de Conservatorul însuși și de Francesco Sfochino Weiss, un operator cultural venețian angajat în China în proiecte muzicale foarte mari "Este incredibil cum psihoza virusului, poate chiar justificată, se transformă în acțiuni de intoleranță față de comunitatea care trăiește în Italia de ani de zile - explică Stochino Weiss - Speranța este că vom trece în curând de la creșterea exponențială la curba parabolică, al cărei vârf este de așteptat să se termine Februarie Și lumea culturii suferă cel mai mult: în China totul va fi în impas până la sfârșitul lunii mai" Așadar, duminică, februarie, aproximativ douăzeci de muzicieni și cântăreți italieni și chinezi își vor îndrepta instrumentele și inimile spre cealaltă parte a lumii, către acei semeni care, deși nu își pot părăsi casele, își vor putea face auzită muzica concertul va fi transmis în streaming live pe site-ul Conservatorului și al Fundației Levi și va fi difuzat în China pe site-ul kuke com cu o prognoză peste de milioane de contacte " MP itesi la aeroport Test negativ tânără în spital MESTRE Tânăra din Hong Kong a rămas blocată zilele trecute pe aeroportul Marco Polo unde aterizase cu o temperatură corporală de peste , grade, testată negativ la testele pentru virusul corona Conform protocolului, femeia fusese dusă cu ambulanța la spitalul de la Angelo și acolo, pusă sub observație într-o "camera de izolarea secției de boli infecțioase testele ulterioare au confirmat că femeia nu era infectată cu virusul În curând demisia lui Tânăra orientală debarcase dintr-un avion din Hong Kong care oprise la Paris La verificarea în sala de sosiri Marco Polo cu un termometru laser, tânăra avea o temperatură peste , grade și imediat a fost inițiată procedura corespunzătoare împotriva ei Aceasta este a treia alarmă falsă în aceste zile la Marco Polo, de când a izbucnit temutul Covid- de origine chineză apoi cinematograful Al doilea festival Giovanni Morelli VENEȚIA, - MAI Fundația Ugo și Olga Levi online ASOCIAȚIE Ð† ARHIVE Ð› Ioan â€¢ Morelli pariner ARHIVA LUiGi NONO Ñ†Ñ€ ^ZVENE iA "fundație" și" Giorgio Cini Gâ‚¬ â-¡Ð³Ð°Ñ Ñ‚Ñ Ñ Ð¶* Veneția FUNDATIA ONLUS te iubesc RA Mai întâi muzica, apoi cinematograful Al doilea festival Giovanni Morelli VENEȚIA, - MAI Fundația Ugo și Olga Levi onlus Asociere ARHIVA J Ioan â€¢ Morelli PROGRAM GENERAL mai, ora Fundația Giorgio Cini | Auditoriul "Lo Squero" DESCHIDEREA FESTIVALULUI Mai întâi muzica, apoi cinematograful Roberto Calabretto CONCERT Omagiu lui Giovanni Morelli Michael Barenboim, vioară îl prezintă pe Gianmario Borio muzica de Salvatore Sciarrino, Gysrgy Kurtag, Luciano Berio mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena PREZENTARE CARTE Rossella Gaglione O promenadă în "muzicologia satirică" Vladimir Lankalevici și Giovanni Morelli (Roma, Arachne, ) autorul conversează cu Gianfranco Vinay mai , ora : Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena Experimente de Giovanni Morelli Roberto Calabretto mai, ora Universitatea Ca Fosean | Malcanton Marcora | Sala Morelli PREZENTARE CARTE Carduri de prezentare a ciclurilor audiovizuale ale lui Giovanni Morelli editat de Paolo Pinamonti (Veneția, Fundația Levi, ) curatorul discută cu Fabrizio Borir, mai , ora Multisela Rossini PROIECTIA FILM Stanley Kubrick Barry Lyndon ( ) curatoriat de Circuito Cinema Venezia îl prezintă pe Marco Dalla Gassa mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Camera CONFERINŢĂ Giovanni Morelli și Nino Rota: redescoperirea candorii Fabrizio Borir, CONCERT ATELIER Omagiu lui Nino Rota Elevii orelor de muzică de cameră al Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția muzica de Nino Rota mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena DISCUȚIE PANIULĂ Maderna și cinematograful discursuri de Roberto Calabretto, Diego Cavallotti, Alessandro Cecchi, Maurizio Corbella, Angela ida De Benedictis, Leo izzo și alți participanți ai grupului de studiu PROIECTIE DOCUMENTARĂ Rialto ( ) mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Tribunalul Longhena PREZENTARE CARTE Utopie, inovație, tradiție Cosmosul lui Bruno Maderna editat de Angela ida De Benedictis (Woodbridge, The Boydell Press, ) curatorul conversează cu Giorgio Busetto şi Vincenzina C Ottomano mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Sală de concerte RECiTAL PENTRU PIAN ȘI FILM Tirez despre pianiști! Giovanni Mancuso, pian muzica de Aleksandr N Skriabin, John Cage, Niccolò Castiglioni, Mauricio Kagel, Luciano Berio, Frank Zappa, secvențe preluate din filme de Friedrich Wilhelm Murnau, Hans Richter, Frank Zappa mai , ora Conservatorul "Benedetto Marcello" | Sală de concerte CONCERT ATELIER Dedicație lui Gian Francesco Malipiero Elevii orelor de muzică de cameră și violoncel ale Conservatorului "Benedetto Marcello" din Veneția o prezintă Paola Cossu muzica de Gian Francesco Malipiero mai, ora Fundația Ugo și Olga Levi | Tribunalul Longhena DISCUȚIE PANIULĂ Mai întâi muzica, apoi cinematograful discursuri de Fabrizio Borin, Roberto Calabretto, Laurent Feneyrou, Francesco Verona mai, ora Casa Cinematografului PROIECTIA FILM Andrei Tarkovski Sacrifice ( ) îl prezintă Fabrizio Borin mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena PREZENTAREA PROIECTULUI MESA ROTUNDĂ al XX-lea de Giovanni Morelli Teste de exegeză asupra scrierilor intervenții de Maurizio Azzan, Giovanni Cestino, Paola Cossu, Francesco Fontanella Emanuele Franceschetti, Alessandro Maras, Francesco Mercuri, Francesca Scigliuzzo, Benedetta Zucconi mai , ora Fundația Ugo și Olga Levi | Sala Judecătoriei Longhena ADJUDECARE Bursă Asociația Giovanni Morelli și Fundația Ugo și Olga Levi cu Andrea Liberovici și Giorgio Busetto iSB liL Giovanni Morelli s-a născut la Faenza la mai A absolvit studii muzicale, muzicologice, artistice și științifice După absolvirea facultății de Medicină, a fost profesor la Academia de Arte Frumoase din Bologna între și Din , este responsabil cu predarea muzicologiei la Universitatea Ca' Foscari din Veneția Profesor asociat la aceeași universitate din și profesor extraordinar din , apoi profesor titular de Muzicologie din , a predat istoria muzicii contemporane, filologie muzicală și istoria și critica textului muzical și multe altele Din este președintele Cursului de licență în Conservarea Patrimoniului Cultural; din este coordonatorul didactic al cursului de trei ani de licență în Tehnici artistice ale artelor spectacolului și al cursurilor de specialitate în muzicologie și patrimoniu muzical și în artele spectacolului și științe ale producției multimedia A condus Institutul de Muzică al Fundației Giorgio Cini din Veneția, pe care l-a fondat în A fost membru al comitetelor științifice și Ð / de management, printre altele, ale Fundației Ugo și Olga Levi, Institutului Goffredo Petrassi, AMic (Arhivele muzicii italiene contemporane), cidim (Comitetul național italian de muzică), Arhiva Luigi Nono, al Comitetului Regional Veneto pentru celebrările centenarului personalităților venețiene; a revistelor "Musica e Storia" (il Mulino), "Rivista italiana di Musicologia" (din până în ), "Revista venețiană de studii muzicale" (Clueb-Padua); din seria Studii de muzică venețiană (Olschki), Muzică critică (Marsilio), Dramaturgie muzicală venețiană (Amintiri), Istoria culturii populare venețiane (Fundația Cini-Regiunea Veneto) A prezidat Comitetul Științific al ediției naționale a Operelor lui Andrea Gabrieli și a regizat, din , revistele publicate de Fundația Giorgio Cini "AAA TAC Acoustical Arts & Artefacts, Technology, Aesthetic and Communication" și "AAM TAC Arts & Artefacte în film, tehnologie, estetică și comunicare" În decembrie a câștigat premiul Imola Una vita pentru critică A publicat, printre multe altele, studii despre teatrul muzical baroc venețian și despre istoria și istoria recepției Operei, despre neoclasicismul în muzică; ediții de texte muzicale, de la Francesco Cavalli la Domenico Cimarosa la Giuseppe Verdi, studii și eseuri monografice despre Jean-Philippe Rameau, Jean-Jacques Rousseau, Giovanni Metastasio și despre muzica și muzicienii secolului XX european precum Luigi Nono, Alfredo Casella , Gyorgy Kurtag, Virgil Thomson și Gertrude Stein, Gian Francesco Malipiero și Nino Rota A publicat câteva romane și s-a stins din viață la iulie la Veneția, la vârsta de de ani ii "Încă din timpuri imemoriale, aproape întotdeauna, o vagă prejudecată a cântărit asupra receptării cinematografiei, care impunea cinematografiei să fie un derivat: Ð / de narațiune, Ð / de epic Ð / de dramă" Așa începe cea mai recentă carte a lui Giovanni Morelli al cărei titlu sună: Prima la musica, poi il cinema Un titlu elocvent care să dezvăluie că "cinema a avut o mare mamă în muzică" Tocmai pornind de la această intuiție a sa, cel de-al doilea Festival dedicat muzicologului venețian a fost conceput de Fundația Ugo și Olga Levi cu ajutorul altor instituții venețiene, în primul rând Asociația Giovanni Morelli care de ani de zile a păstrat memoria prețiosului său predare, Fundația Giorgio Cini, Universitatea Ca' Foscari, Conservatorul "Benedetto Marcello", Arhiva Luigi Nono și Casa del Cinema Pasinetti Realitate pe care Morelli o frecventase și animase de-a lungul vieții care l-a determinat să fie un adevărat protagonist al realității muzicale venețiane Pe parcursul celor cinci zile în care este împărțit Festivalul, sunt prevăzute o serie de întâlniri, de la concerte la proiecții, de la mese rotunde la conferințe și prezentări de cărți, pentru a explora universul complex al relațiilor care l-au unit pe Morelli la a șaptea arta si muzica de film Festivalul începe cu un concert pentru vioară solo în sala "Lo Squero" de pe insula San Giorgio cu Michael Baremboim care va propune câteva pagini ale unor autori dragi lui Morelli Un adevărat tribut muzical adus unui loc, Fundația Giorgio Cini, unde a lucrat mulți ani Celelalte evenimente de concert vor fi curatoriate de Giovanni Mancuso - ocupat să comenteze câteva secvențe cinematografice la pian pentru a reînvia unul dintre cele mai fascinante spectacole care au străbătut istoria cinematografiei - și de către studenții orelor de muzică de cameră ale â€˜ Conservatorul Benedetto Marcellus din Veneția muzicienii protagonisti ai acestor două concerte de laborator vor fi Gian Francesco Malipiero, revăzut în unele dintre compozițiile sale de cameră, și Nino Rota, un compozitor în ale cărui comparații Morelli scosese în evidență relevanța panorama muzicii secolului XX, dezmințind clișeul său pretins anacronism În paralel cu concertele, două proiecții de filme: Barry Lyndon de Stanley Kubrick și Sacrifice de Andreij Tarkovskij Două filme examinate de Morelli în volumul menționat mai sus, în care Barry Lindon ocupă a doua mișcare a "quasi sonatei" care animă aceste pagini, și într-un eseu magistral (Dedicat unei dedicații "No hay caminos hay que caminar Andrey Tarkovskij") în care a evidențiat afinitățile dintre această lucrare a lui Luigi Nono și cel mai recent film al regizorului rus Pentru a completa imaginea, prezentarea a trei cărți În cadrul unei promenade în "muzicologie satirică", primul compară reflecția lui Morelli cu cea a lui Vladimir Jankelevici Bruno Maderna, un alt compozitor aflat în centrul atenției lui Morelli și, în schimb, dedicatorul unei miscele care include și interesele sale în universul audiovizual Maderna este dedicată și o masă rotundă în care vor fi expuse primele rezultate ale unui grup de cercetare activ timp de un an în cadrul Fundaţiei Levi Dar cea mai interesantă carte este cu siguranță cea editată de Paolo Pinamonti care adună fișele de prezentare ale ciclurilor audiovizuale create de Morelli din până în , primul moment al unui proiect editorial care va fi finalizat de-a lungul anilor adevărații protagoniști ai festivalului vor fi însă tinerii, chemați să culeagă și să ducă mai departe gândul acestui singular muzicolog Pe lângă concertele de laborator, un grup de cercetare care a lucrat timp de un an la scrierile lui Morelli dedicate secolului XX va expune primele rezultate ale muncii lor, iar, ca de obicei, la sfârșitul Festivalului vor fi acordate premii pentru cele mai bune teze ale unei discuții muzicologice din Roberto Calabretto rce"b' , ' wcwWNo, FoMi QOe^p Ñ€ Ñ Ñ Ð / Ð±Ð / onnlveraanzi & Ð ⁄ nuci-Ln the little, the ÐÐ⁄ Ñ- Ð⁄ nuci-Ln the little, the little un prite al iWp qptite grate luurr-e eÃolbrit-w r-hr hai Segato l-a numit "flsht cinema, iar * U sdÃ¬ e ito ÐžÑ€Ñ Iar în arta flirtului în concerti, iiir-te și re- tfuiiiuuUve | MicneeeniA an'operUta deoarece oUltalia-a g^irwildar so " a jw' ro-rtiu-ii^n inwwâ€" fratta aggiunte- ho tatui fÃ fiu-Ð Ð"Ñ- a fost Se rttemne Ð ̧Ð·Ð¿Ð ́ Ð Ðμ dei fljn san iJxrHr? Ñ Ð¿Ð"Ð ÐμÑ-Ð di sue-Ñ ÐμÐ ̧Ð ́- Bonuflunenta m Ð¿* d e vi the nuu ?Li " good in carrying", the eg&j daily Ma non putora Ð "Ð Ð Ñ Ñ- fini to votava tyme pariner din Pici Meri, sau f toppola Ð ̃Ñ -fhi"r-svtÃ¬ a cor Lrtenijrr mml cBirnrnie la farfrtmp Ð ̧ vi-KonU gli Ð°Ñ‚Ð ⁄ Ð ⁄ Ð ̧Ð ⁄ Ð ̧Ð Oailo psrrfp ZeiFirelll Sawfo si CiufiirRn si BoedtteluJ Ufa-teftoo -Ortho â€" dieeva â€" sa te indrume, la " Ð ̧Ð ⁄ Ð" la Ð ÐμÐ"ÑŒ cu siguranta -Ñμrebbe Ñ-ÐÑ-μrebbe in Ñμrebbe to-jlprs re pcfficrct my dot" avere c-Ã mp-jiUrii TrcfMtore Ñ-Ð ̧Ñ Ñ -Ð Ñ- pecetluiește un Hi* Urti* care dedică Ð ⁄ Ñ-Ð"Ñ-Ñ- muatara: Ð ÑμÐ Ð°Ð f-paiinclito to Ñ Ð ⁄ Ð Ð"Ð°Ñ Otta Ð ̧ÑÐŸÐ Ð ̧Ð‚ÃŸÐ ed ET " itato ra -::Ð£ : Ð£- â€˜Ð£ - : : Ð£ - Ð£Ð£Ð£-Ð°-Ð°: Ð£Ð£- Ð£: J: Ð°Ð°Ð° Ð°Ð°: Ð° ': - Ð°Ð° Ð°Ð° Ð° ': Ð° 'aa -Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° aJa : J aaaa-a Ð°Ð°Ð°Ð° Ð£ :-:: Ñ- ':: - JJ J' Ð°: aJ- Ð° Ð°: Ð° J Ð°Ð°: :: :: : Ð° Ð°Ð° Ð° J Da- Ð° Ð° -aJ Ð â€¢ Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' ' JJ Ð - J' J' ' Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð -Ð Ð Ð Ð : : Ð - J Ð : Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð -, Ð Ð°Ð°Ð°Ð°: Ð°Ð°Ð°Ð° '-Ja-' Ja Ð° : Ð°Ð°Ð°:: Ð° Ð° Ð° J ;- J : Ð° Ð° - J Ð° Ð°-J Ð° : Ð° Da: Ð° -J Ð°: Ð° Ð° Ð° Ð°Ð° -, '- J' ' - J'Ð ' Ð Ð : Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð - Ð Ð Ð Ð : Ð -Ð Ð Ð Ð Ð : : Ð Ð J : Ja- Ð AJA ':Ð° : Ð° Ð° Ð° Ð° Ð£Ð£ Ð£ ' iA-' a Ð° Ð°:Ð° Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°Ð° :Ð°Ð°Ð° Ð°:Ð° Ð°Ð° Ð£-Ð£:: ;:Ð Ð Ð° ::: Ð£Ñƒ -Ð° Ð°Ð° Ð° Ð° Ð› Ð°Ð° Ð° Ð° Ð°Ð° Ð°Ð° Ð° :' Ð ° Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°::Ð° : '' Ð°Ð° Ð°- ' Da aaaa Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð°Ð° Ð° Ð°: Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð Ñ- Ð°Ð°:' Jaaa: Ð° Ð°Ð°Ð° Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°Ð° Ð°Ð°: : ; Ð° Ð°Ð°Ð° :: - Ð°Ð° Ð° - Ð°-Ð° : :', Ð°:: :-, Ð° Ð°:: Ð° Ð° Ð°Ð°:- Ð°Ð°Ð° Ð°: Ð°Ð° : :''Ð° 'Ð° ' Ð Ð Ð Ð J: Ð Ð°: Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð : Ð 'Ð†Ð - Ð Ð Ð Ð Ð - i'Ð Ð ': Ð Ð Ð Ð Ð 'Ð° Ð Ð Ð Ð Ð Ð : 'Ð - : Ð° Ð°:: ,Ð°:Ð° : ::: Ð° Ð° Ð°Ð° Ð° Ð°: Ð° ': Ð° Ð° Ð° Ð°: Ð° :Ð Ð°: Ð›: : : Ð° ::: ::Ð°Ð° : Ð°: -Ð° Ð° :: : Ð° Ð°Ð° Ð° Ð° Ð°'Ð° : : :' -Ð°, Ð°: Ð°: 'Ð°::, Ð°: : : : ' Ð° ' Ð° : : : Ð°Ð°:Ð°:: :' Ð Ð° 'Ð° Ð°: Ð° 'Ð°' : ':Ð°:Ð°: : Ð° Ð°Ð°Ð°: : Ð° Ð°: Ð°Ð°Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° :: Ð° Ð° Ð° : Ð°Ð°Ð°-Ð° Ð° Ð°^ Ð°Ð°Ð°Ð°: Ð° Ð°Ð° Ð°Ð° Ð°Ð° :: :Ð° "Ð°Ð°: Ð°::::: Ð° Ð° Ð°Ð° :: : Ð°:: : Ð°: :Ð°: Ð" Ð°Ð°::Ð°Ð°:Ð° Ð° Ð° Ð° 'Ð°Ð°- Ð° : Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° Ð° Ð° Ð° Ð ° : Ð° Ð° 'Ð° Ð°Ð° ::Ð° Ð°: Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° :Ð° ' Ð° : Ð°: -Ð° Ð° aA : ,Ð°Ð° '^: : ' : :Ð Ð°Ð° Ð° Ð°: : Ð Ð°: Ð°Ð° Ð°Ð° Ð°Ð °^ °Ð° Ð°' Ð° Ð°Ð° ': Ð° 'Ð°: Ð° Ð°:Ð° ' : Ð°Ð° Ð° Ð° Ð°: ': -: Ð°-Ð° Ð°Ð°' ::Ð° :: :: 'Ð°Ð° Ð°Ð° '' Ð° "Ð°Ð° Ð° Ð°: Ð° Ð°: : :: : Ð°:: ': - Ð°:Ð° ::Ð° :::' Ð° : Ð° Ð°:: Ð°: :: : Ð° - Ð° Ð°: Ð° Ð£ Ð£ Ð£: -Ð›: Ð£ i Ð° Ð° Ð° -, Ð°Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° a-Ð° -Ð°Ð°Ð°' Ð°Ð° Ð° :Ð°Ð°Ð° Ð°:Ð° Ð°Ð°Ð°: Ð° Ð°Ð°Ð° Ð°Ð° ,Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° Ð°Ð°: Ð° Ð° -' Ð° : Ð° Ð°: : Ð° : : Ð°: Ð°-Ð° Ñƒ - Ð›- " : - 'Ð° : :: ': Ð ' Ð : Ð Ð Ð Ð° Ð°Ð°Ð° Ð "Ð°'Ð° : ' "J: Ð° Ð°Ð°: Ð°Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° : Ð° : - Ð° Ð°Ð°: : : : : J - Da J Da Ð° : :: : Ð°:: Ð° Ð° - J: : : Ð Ð°: Ð°Ð° : Ð°:: - J Ð° J a Ð°Ð°: ,:JJ Ð° Ð° Ð° ,:'Ð° Ð° - :Ð°- :: ' :: J Ð°Ð° - J J -aa ai Ð° Ð°: - Ð° J a Ð -:: Ð°:: Ð°Ð°: Ð° -Ð°Ð°:: J-Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°Ð° Ja 'Ð›' Ð° Ja 'J ' Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°: JJaa : Ja:-, Ð°Ð°Ð°:;- Ja J -Ð° : :: J Ð° Ð° Ð° Ð° -Ð°: Ð ' - Ð° : : :: J- J -: aJ - Ð° : : Ð° Ð° Ð°Ð° - Ð° : Ð° J;- Ð° Ð° Ð° Ð°- Ð°:, Ð° aJ ;- J Ð° " :: : -Ð°: ::Ð°;-Ð°: Ð° - J: - -Ð° J: Jj J-: - JJa: :-: : JJ: : : : JJ: -Ð° Ð°: : : Ja: -a: J Ð° J Ð° :Ð° : J: -: - Ð° Ja Ð°:Ð° - Ð° aJ Ð° JJ - J Ð -Ð° Ð°:: : J Ð° Ð° Ð° Ð°: aa a: - JJ J-: Ð° Ð° - Ð°' Ð° - :Ð°- Ð° JJ Ð° Ð°Ð°: J Ð°Ð° Ð°: Ð ° Ja-: J A Ð° J Ð° ' J' J Ja Ð -:, Ð° Ð° aaJa Ð° Ð°Ð°: Ð° Ð°: Ð° a:: :aJ- a Ð°Ð° aJ Ð°Ð°Ð° Ð°: - - ; - - -, - Ñƒ- - - : : Ð":' : Ñ : -Ð" Ð" : ' : - - :^: -:: :: -: -:: : ::; : - :; - : :- : Ð":: ' : -, Ð" :' - : :::: : '- : - 'Ð°: Ð" ' Â¿ :L Ð" : ; : : y: - ' : : Ð" ' : L : : - : : : - :: ' Â¿' - Â¿' Ð" : : : :' -: ::: :- -: : : L > : : - - ? - - ss - s - ,s :: : s : s : :: ; , - A ; - : L Ð°Ð°Ð° aJ Ð° Ð°Ð°Ð°Ð° Ja Jaaaaaaaa " Ð°Ð°Ð° Ð°Ð° : : A JJ Ð°Ð° Ð°- J Ð°-Ð°Ð°Ð°- 'Ð° ' Ð°-Ð°-Ð° Ð°Ð°Ð°Ð° -JA Da Ð° Ð° Ð°- aaaJJ- Ð°:''Ð° : Ð° Ð°: Ð°Ð° Ð° ,- Ð°Ð° -J Ð° : aJJ - Ð°Ð°: Ð° Ð° : J - Ð°:: : Ð°- Ja:: -Ð°: Ð°Ð° -Ð°Ð °Ð° Ð°Ð°Ð° JaJaaa - Ð° - J- JJ Ð°Ð°: : -a a- a J- J:a:a: Ð 'Ð : aa aaa Ð ° Ð°:Ð°Ð°Ð° J aa J - Jaa Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð -Ð Ð Ð Ð Ð Ja Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð - Ð Ð : : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ^ : AA JJ Ð Ð Ð Ð : AAJ : Ð :'Ð°Ð Ð :'Ð°Ð Ð ÐÐ Ð Ð Ð Ð Ð Ð J:::' Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð :' : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð -Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : AAAA J: Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð° Ja : Ð°Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°Ð° J: Ð°:Ð Ð Ð°Ð° JaaaJa aaJ 'Ð Ð - : :Ð°Ð°Ð° :Ð Ð Ð°Ð° : J aJaa Ð°Ð°: Ð° Ð°Ð° : :J -Ð Ð Ð :Ð J: : : AJ: : Ð Ð :: - -Ð -Ð Ð A: JaJJ: 'A aaJÐ : ^ Ð Ð Ð : -, J AA:A Ð Ð Ð : J: Da:: : Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð :Ð Ð :Ð :JaaA:A: Ð Ð A J'Ð : Ð -Ð Ð Ð Ð Ð :Ð Ð Jaa::aaaJ Ja^a Ja Ja JJaa: a:aaa J- aaa aa:aa Ja a : a : a:aJa JJ : :aJ aaa Ja aaa aa -aa: aa aa aa Jaaa a : aa-Ð° JA'J' a Jaaa J: aa aaa JA' : a: : :a:aa a aa a aa a - aaa aJ: aaa: a a : a aa a Ja aaa a JaaaJaaa J: aaaaaaaa a Da aa : :aJa Da^a : -Ja a : aaaa aa JaJJ'a: Ð°Ð°Ð°Ð° a a aaa a:a Ja AJ a aaa -:aa >>' J:aaaa -, - aa aaaa aJa : aaaa: aa aaaaaaaa a Ja :Ja aa:aaaaa::a J: aa aa a: aaaaaa aaa : aah J: ^: :a Ja J aJ Jaa aa: aaJ J Jaa: aaaaaaaa : J AA J :AA AA A JaJJ: A -aJ A: A AA Ja: : Ja :A -aJ AAA A :A AAA A AAAA AA A JJ : :AA: JAa:A: AAA AJ A AAAA J:AA AAA : AAAAA A -AAA: -, A A JJ : J:AAA AA: A AA :AA :A Z '-Z-ZZ - zzz - Zz- zzzz- zzzz Â¿Z ZZ- z : z:z - z -Zzzz-ZZ zz zz- z z, - zzzzz ¿z z zz : zzzz Zz: z zzz- zz -Z z ^z zz zzz-zz z z z z z z: z - - z^z cu zzz zzz zzz zzz z - Z Z -Cu z: zzz z zz z Zzz - Z z-ZZ- Z- Z ZZZ- ZZ ZZ ZZ -ZZ- ZZ Z ZZZ-ZZ zz -ZZZ -Z-ZZ- -' ; - - - Ñ: : :- : , : : A - : - - : La-aa Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° A -: : '- Lay A : - aa-a aLa aaaa ' L; Â¿- La aaaaa aa - :: aa-aaaa a aaa a-aaa: :- r: : :: 'AA : ^ a :::: '- a: A '-aa Â¿ : aaaala AA - ; ;- - : ;- - : - - : ;- La a ::: : - : L ': -: A :- - Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° : Ð°Ð° : : Ð° Ð"Ð" Ð" Ð° - Ð°Ð°Ð"Ð° Ð" : Ð" Ð" Ð°Ð° Ð" ; ; ; Ð": :Ð› : Ð" Ð" Ð" Ð": Ð" 'Ð" Ð" Ð°Ð°Ð°Ð° Ð°Ð° Ð" Ð Ð :Ð›Ð› ': -Ð" Ð" Ð›Ð›Ð›: : ' : ' ' Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð Ð Ð› : Ð : : AAAAA' 'Ð Ð Ð Ð Ð ÐÐÐÐÐÐ›: Ð : Ð°Ð" Ð"Ð°Ð":Ð"Ð" : Ð" Ð°Ð"Ð"Ð"Ð° Ð°Ð"Ð"Ð" Ð° Ð° Ð°Ð°: Ð° Ð° Ð°Ð°Ð° Ð"Ð° : : Ð"Ð"Ð"Ð°Ð"Ð" Ð°Ð" Ð° Ð"Ð": Ð"Ð" : a Ð° Ð° Ð° Ð"Ð"Ð"Ð": Ð Ð 'Ð Ð Ð Ð›Ð›Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð› Ð› -Ð› Ð Ð› Ð› Ð ÐÐ ÐÐ Ð ÐÐ Ð Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð› Ð› Ð Ð›: :Ð›Ð› :Ð› Ð Ð Ð Ð› : : Ð Ð Ð›Ð Ð Ð ÐÐ Ð ÐÐÐ : Ð›-Ð Ð›Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ÐÐÐ ÐÐÐ Ð› :" Ð Ð Ð Ð" : Ð› Ð ' Ð Ð› Ð Ð Ð Ð -Ð Ð :Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð - - ' › Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ÐÐÐ Ð Ð: Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð›Ð Ð :Ð› ' -Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð -Ð› Ð› Ð Ð : Ð Ð Ð› Ð : Ð› Ð : Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð AA AAA Ð Ð› Ð Ð Ð›Ð› ÐÐ Ð Ð› Ð Ð : :Ð Ð Ð›Ð"' Ð› Ð› Ð›Ð› - Ð" ;; Ð Ð Ð Ð›Ð› Ð› 'Ð" Ð› Ð Ð› ' : Ð" : Ð - - Ð›Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' ", ' ", : Ð›Ð›Ð›Ð› Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð -Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð Ð :Ð›Ð Ð Ð›-Ð› Ð› Ð Ð Ð› Ð - Ð› Ð ' : ' Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð : Ð Ð Ð›Ð›-Ð› Ð› Ð Ð Ð›, : : Ð› : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð" :Ð› Ð Ð°Ð°Ð°Ð° Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' ' ',, , Ð› : Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð :' : : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› : Ð› Ð Ð Ð : Ð Ð Ð° Ð Ð Ð Ð -Ð Ð° Ð Ð Ð° : Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð -, Ð Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð° Ð Ð Ð Ð° ; Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð°Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð >, Ð Ð -Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð ,:: Ð" Ð° Ð° Ð° : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Â¿A Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð° AAAA A Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð -Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð :Ð Ð Ð Ð Ð Ð - Ð Ð - ; Ð° Ð Ð Ð Ð :' Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð -Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð Ð° Ð° Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð° Ð "Ð Ð° Ð " Ð°Ð°Ð°Ð°'Ð°Ð°' Ð Ð Ð Ð Ð :Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð "Ð›Ð : : : Ð Ð " Ð Ð›Ð " Ð Ð Ð Ð Ð Ð°' Ð - Ð , Ð Ð AA AA Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð Ð Ð Ð° : :D Ð Ð Ð Ð Ð Ð ,:' Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : ?Ð : Ð Ð Ð Ð› Ð Ð : Ð Ð Ð›Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð› Ð Ð Ð : Ð›Ð Ð ?; : Ð Ð Ð› Ñ-Ð Ð Ð›Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð› Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› ':Ð : ' Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð›Ð›Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð›Ð Ð Ð› ' Ð° Ð Ð Ð Ð›Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð›Ð Ð : ' Ð Ñ- Ñ-Ð Ð Ð› -Asta este aA 'Ð Ð Ð Ð Ð ' Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð›Ð Ð : Ð Ð Ð›Ð Ð Ð› : Ð Ð :Ð›Ð Ð "Ð› Ð :Ð Ð -Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð AAAA A -Ð Ñ‚Ð Ð Ð Ð› : -Ð ': Ð Ð Ð Ð Ð Ð - 'Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð Ð› - Ð Ð Ð Ð›Ð Ð : Ð : -Ð Ð : Ð Ð Ð Ð› : Ð Ð Ð Ð Ð 'Ð Ð›Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð ,Ð :Ð›Ð Ð› Ð Ð Ð Ð :Ð Ð Ð : Ð Ð›Ð Ð Ð Ð : : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð :Ð›Ð Ð Ð : AA AAA Ð : Ð Ð Ð :: Ð° 'Ð°Ð Ð° Ð° Ð°Ð°Ð°Ð° Ð°: Ð°: Ð"' Ð° Ð°Ð° Ð" Ð" :: Ð" Ð°: Ð" Ð"Ð": :Ð": Ð":: : Ð" :: Ð"Ð° Ð° Ð° Ð" Ð°Ð°Ð° Ð° : Ð° Ð° Ð" Ð° Ð° Ð" Ð° Ð"Ð°: Ð° : : Ð"Ð"; : : Ð°Ð°Ð° Ð›: Ð° Ð›: Ð" Ð°Ð° Ð° Ð" Ð° Ð" Ð"Ð°: Ð°Ð"Ð° Ð"Ð° Ð"Ð°: : Ð : Ð"Ð°; Ð° : Ð°: Ð° Ð°: Ð°: ' :Ð Ð Ð : Ð Ð "Ð›"' Ð Asta e corect Â¿aa Ð° Ð°-A : aa a aaah a a - ' - aa aaaa;a- -Ð°: Ð°: : , Ð°Ð°Ð° aa - - a: ;- -a Ð°Ð°Ð° -: aa: Ð°Ð°Ð° Ah a -:aÂ¿ aa aa-aaa aaa aaaaaaaa: aa a aa a 'a Ð° Ð°Ð°Ð° a- a -a -aaaa a- : aaaaa a aaaa a - aa a a -aa aaa aa a aah - ' a aa aa aa: aa aaa aa a Aa aa: Aa A AA A -AAA AAA -A AA AA AA - A - AA AA a AA-AA A :AAA AA A AA A AA AA ' " A 'AAA A " A; A aa:, a aaaa a A Â¿'aa aaaaaaa a a aa a: a aaa a aaa aaa Â¿ A aA aaa aaaa aa aaa aaa' -aaa AAA A aAA a AAAA AA-: :AA Â¿ -a A :A Â¿ AA AA A AAA A AA AA A AA a - A Â¿AA a AAAA AA A AAA A^^AA: ' AA AA AA ' AA AAAA A Ð Ð Ð Ð -A A ' a AA -A -A A Â¿ AA : A AA - 'AA A - - A- -A Â¿Â¿ A AA A A :Â¿A : A A AA AÂ¿ A Â¿ AAAA : AA Â¿ - a AA Â¿ AAA: AA AAA Â¿ A A A: A Â¿,:AAÂ¿ AA:A AA Ð Ð Ð Ð Ð :' Â¿Â¿ A AA : A AA AA AAA AAAAA Â¿Â¿ A Â¿ AAA A A A: A AA AA A AA Â¿ A AA AAAA A AA: A AA a ' ' ' A AA AAAA AA A Â¿ AAAAA A AA A AA A AA A AAAA AAAA AAAA A : Și AA AA AA Ð Ð Ð Ð AA A ' ' A Â¿ AA Ð Ð Ð Ð Ð AA A Â¿ AAA AÂ¿ AA Â¿-Â¿: Â¿ A -A AA Â¿' : A ' :AA :A ' Â¿AA Â¿:AA A AA A AA A AA A - A:AA a AA ' A, AA AAAA AA A Â¿AAAA A Â¿ A Â¿ A A AA AA A AAA AA A AAA A AAA AAA- AA:A A 'Â¿AAA A Â¿'aAA A ' :AA :AA AAAA Â¿ : AA Â¿ A 'A AA A A- AA : A A AA A- A AA 'AAAA : AA A : AA : A A AAAA A : D ' : A ' A AA AA AAAAA A AA A - A- - 'A AA, A Â¿-' AAA AA A A AA A A: A AAAA AA 'AA AA Ja AA A - ' a - - A, D DD AA AA AA AAA AAA AA AA -A A A A A A' A'AA :A; Ah -A A 'AA AAAAAAA A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A -AAAA: aaaa aa a aa aA Â¿'-Aa aa: :' ASTA E UN : AAA AAA AAA :' AA AAA AAA Aa A -A AA A AA AA AAA AA AA A AA AA -AAA' AA A '-A- A aaaaaa' Â¿ AA AAAA A A AA Ð Ð -Ð Ð Ð Ð Ð AA A A'AAa"-A" A : AA ' AA A A AAAA : A - A Ð Ð Ð A A A A :' AA AA ' A 'a -L "-Aa' 'Â¿AA AAA :A AA AAA AA AA AA A A A ' : A ' - AA A AAA ' Ð Ð Ð Ð :' Ð Ð Ð AA A A AA AA A A -AA AAAA A - AAAA AAA ' A Ð Ð Ð Ð Â¿'AAA AA AA A A AA A -AAA AA AA A AAAA ' A : A AA A AAA A AAA A Â¿'a'aAAAaa Ð Ð A Și AAA : ' PROVOCARE ACCEPTATĂ PROVOCARE ACCEPTATĂ PROVOCARE ACCEPTATĂ AAA a' AAA A A A AA A A:' :AA ' AA AA :AA AA' -AA A AA A A AA AA AA A:' AA AA : AA AA :' AAA AAA A -AA Â¿ aA Â¿AA - AAA A aa a' Â¿A: A AAA A AAA AAA AAA A : ' AA A AA A AAA A : AAA A -a: 'a AA AA A- AA A AAAA A A AA A AA AAA ' Ð -Ð AA AA A AAA AA AA AA A AA A A AA AA AÂ¿ A AA A AA A A A-AA A AAAA A AA A AA AA AA AA Ð Ð A '-AA AA AA' A '-AA AAA-AA A' a " aaaa a'aaa'- A : A- AAAA AA A A Â¿ : AA A AAA A - AA AA A Ð Ð Ð Ð '" - : A AA A AAA AA AA AA A AA AA - A a' ' :AA AA A - AA Ð Ð Ð Ð AA A : -a A A AA AAAA A : AA AA A AA A -A AA :AAAA- AAA Ð Ð Ð A; A AA A " AaA A AaA ' ' -AA A A AAAA AAAAA AAA AA A a AAA A:' A - '- A A Â¿A AA AA AAA AAA - AAA A AA A AAAA Â¿ A AA A Ð Ð Ð Ð Ð°Ð" Ð" : J a: ' : :' Ð" ': A:: - : '- Ð":Ð": : Ð": : ': Ð"Ð": :: : :: ::Ð" : :Ð" ::: Ð" Ð": Ð" -Ð"-:, Ð°:: Ð":, Ð° : : ' : Ð" Ð³:: : : Ð° Ð": : Ð": Ð" - :: Ð°Ð" - : : Ð" : ': ::Ð" :Ð Ð°Ð"Ð" Ð Ð"Ð›Ð°Ð°Ð"Ð° Ð°Ð"Ð° - Ñ : '- Ð°::Ð" Ð": :: :Ð":Ð" - : : ": Ð Ð"Ð"Ð° Ð" ': Ð" Ð": : Ð" Ð"' Ð Ð" ::: : anunț" : :: :: : Ð° Ð" : Ð" :: : Ð" Ð" ::Ð": Ð" : Ð" Ð° :: Ð°Ð" : : : Ð° Ð° Ð° Ð°Ð" - Ð° Ð° -, Ð° :: : Ð°:Ð° ' Ð° ' : : Ð° Ð° Ð° Ð° : Ð°Ð°Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° : Ð°Ð°: Ð°Ð" Ð°Ð"' Ð°: Ð° - : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : Ð 'Ð Ð› Ð Ð Ð : Ð ' : Ð Ð Ð : - Ð›Ð L Ð Ð Ð : Ð : Ð Ð Ð›Ð Ð : : :: Ð Ð° Ð°: Ð° Ð° ':' 'Ð°Ð"Ð°Ð" Ð° - Ð° -Ð° : Ð"Ð" ' Ð°:: Ð° Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° Ð" Ð°: : Ð Ð Ð Ð Ð Ð : : Ð Ð : Ð Ð Ð Ð Ð Ð› Ð Ð› Ð Ð° : : Ð Ð Ð : Ð Ð : : Ð°: : : Ð" Ð Ð Ð› Ð Ð Ð Ð Ð° Ð° : : Ð Ð Ð°: Ð° Ð° : : Ð" : Ð° Ð° Ð°: Ð° Ð° ' : L : Ð" : :: Ð"Ð" Ð" Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° : :: Ð° : Ð°: : -Ð° Ð°Ð" ' : : Ð° : Ð Ð Ð : Ð°:: Ð° : Ð°: Ð° Ð°Ð°Ð°Ð°: :Ð° Ð° Ð°:, Ð° Ð° : Ð°Ð°Ð°: - Ð° Ð°Ð° : :: Ð°: Ð°: :: : - : : - :: : Ð° Ð Ð" Ð :Ð°:Ð° Ð° : : : :Ð°' Ð°Ð° Ð°Ð°Ð° Ð° Ð° Ð° Ð° : Ð°: Ð° Ð°Ð°Ð°: Ð° :' : :Ð°:Ð° Ð° Ð°Ð° : ' : Ð° Ð°::Ð° Ð : Ð° ::: Ð"Ð° : : Ð° :: : : Ð°Ð° Ð" Ð°::Ð°Ð°Ð" Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð° Ð° Ð°:: Ð° Ð° Ð° Ð" Ð° Ð° Ð° Ð°: : Ð Ð Ð : : Ð°Ð": :: : : Ð"Ð°: Ð° :' : : Ð" Ð":: : Ð°: : Ð" Ð"Ð°:: Ð" - :: : Ð" : : : Ð": : : Ð" - :Ð" Ð" Ð" : Ð" Ð° : : Ð": Ð" : :: :: :Ð" Ð" Ð - Ð› -, : Ð°:Ð° : :Ð ::Ð" Ð›Ð Ð› Ð° : :: Ð" Ð°Ð°:: Ð° Ð°;Ð°:: Ð° Ð" Ð°Ð° Ð°Ð"Ð° Ð" Ð°:, Ð°Ð° :: - Ð° Ð° Ð" Ð° : :Ð° :: Ð": Ð° Ð°Ð" Ð": :: : : :: ,:Ð" Ð° Ð° Ð° : : :: - Ð°:: Ð" Ð°Ð°Ð° : :: :: ::Ð": :: : Ð°::Ð": : :Ð" Ð":: Ð°:: Ð° Ð° Ð°: : Ð° : Ð°Ð °Ð° ': :Ð° - Ð"::': Ð° Ð° Ð°Ð°: :' Ð°Ð"Ð°Ð› Ð° : Ð°Ð°Ð"Ð° Ð°Ð"Ð°: ::: : Ð"Ð"Ð°:: Ð° : Ð° Ð": Ð° Ð° : Ð°::Ð° Ð° :,: : : Ð° :: Ð" Ð° Ð° - Ð° Ð° Ð° : -, Ð°: : : Ð° Ð°Ð° Ð° Ð°:: : Ð°Ð°Ð": - ' : Ð° Ð°: - Ð° : :' ::Ð°Ð°-Ð° Ð°::Ð° ' ' :Ð› Ð" Ð : ' '- -Ð†' Ð° - ' -, Ð° Ð°Ð": ': Ð" Ð ' ':Ð°:Ð°Ð°-Ð° a::a Ð" - Ð" Ð" :: Ð° Ð°: Ð°:, Ð° : Ð" ':: Ð" ' : :' Ð° :: : :Ð" Ð": Ð" Ð° Ð°: : :- 'Ð": : - :Tata" -, ' â€¢Ð£:' { ÑƒÑƒÐ£ : Ð°; :: : : Ð":: : Ð°:: : Ð" Ð°: : : :: - Ð" - : Ð": ' Ð" : Ð°:: Ð" Ð" : Ð°:: - Ð -Ñ-Ð" Ð›:Ð°:: Ð° Ð"::, Ð" Ð": : :' Ð° :: : - Ð°:: :Ð°::: : Ð° Ð°: : : aa a aa Ð° Ð°:: :Ð° : Ð°Ð° : : Ð°" : "''Ð ' : Ð°Ð°Ð° ' Ð° :::, Ð" :' Ð"';-, Ð" Ð°Ð°Ð":, Ð" :Ð° Ð° ' Ð": :: : Ð" : : ': Ð" Ð" : "'Ð Ð§'Ð"' Ð° Ð° Ð" Ð°:: Ð° : Ð°: ' : Ð": -, Ð" Ð" Ð" Ð° ' : Ð"" :'"'Ð Ð§' :' :' Ð"Ð" Ð" Ð" Ð°:: Ð":: - Ð" Ð"Ð° Ð°: Ð": Ð°Ð" Ð° Ð":Ð":' : Ð°';Ð" : :Ð› Ð° : : Ð" ' : :: Ð" ' : :: Ð" :Ð" Ð°Ð":: : ' : Ð" : Ð" : : :Ð" Ð ,- ' Ð : ::: Ð": : : : Ð": Ð"Ð°: Ð° : Ð° : Ð°::Ð": : :Ð°Ð°Ð°:: - - '" Ð"Ð°: Ð" Ð°Ð"Ð° Ð°Ð" Ð° : aa-;; aaa a a : aA Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð°Ð" -:: a : aa aa a 'a : : : aah a Ñ :- Ð°Ð° :aa:a Ð°- aaÐ": : ::Ð" :' - : Ð†- - i:- aaa aa Ð"aaa -a : a; : ': A a : A A ' AA A A a AAA '- AA :a AA :A -, provocare acceptată aAA A aaa A AAA AA AA AA AA Ð Ð Ð -AA AAA A: aaaa-a AAAAAAA Ð° AAA AAAAA iAAA A - AAA AAA A AAAAAAA :a AAA aa : aa Ð Ð Ð Ð A;, aa' -AAAAAAA aA a AA AA AAA A AAAA AA AA AAAAAA A ,A AAA AAA Aaaa A: A AA: AAA A aaa A AA A AA -AA A AA PROVOCARE ACCEPTATĂ AA -A AA AA AAA A AAAA AA AAAA : AA ' AA : a - AA și :PROVOCARE ACCEPTATĂ ' PROVOCARE ACCEPTATĂ da: AA aa '?a D° D°E°E° :A AAA : aaaa aa aaa a i '::: - ROȘU:' a :: : -A:aa Đ : D° Đ°Đ°Đ° D°D°E°E°E° D°E° D°D° D° A A A A A Aa A- AAAA a:A aA a A A > : A - AAA AA AAA AA AA AA AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA A AAA A AAA A :aa Aa aD D -AA A AA a A aA aaa A AA A AA : aA AAA - : -aaA A:AAAA A; AAA : DD DD A : a A A A A A AAAA AA; AAA Aa Aa A AA AA ' a A a AAAA a A A A A A A A A A A A Aa Aa - Aa AaaA- Aa a:Aa aaAAAa -Aa AA AA : A AA A :aAA AA A Aa:a AA:AA 'aa aaAAAa A AaaA-aA:A AAA aA a:a : A A AAA A AA A AA : aA :AA : aA A a : A AA: A a AA AA a A AAAA AA; : provocare acceptată a A-AA A aAA a aAAA AA aaa AAA :AA : A AAA : a A AA AA a Aia AA: AA la AA: : A ' aa a -A; :aa a A AAA ,:A AAA A: AAAA AAA - A A AAAA AA:a ; A:AA AA aaaAAAaAAAA : A aAAa A :A aaaa; AAA : A A:A Aa AAA aaAA AA a AA A AA AAA A: AAAA AA aA : -A PROVOCARE ACCEPTATĂ Ð Ð Ð Ð AAAA :Aa A : Ð Ð Ð Ð Ð A AA a aA A AA AAAA A aA: AAA aA AA AAA AA :AA Aa AAA aaa A AA ,:A AA AA A :AA :AAA aA Ð Ð Ð Ð Ð AA A AA A aA a AA Da o; Da AA A ' ' aa AA aA AA: a Ð Ð Ð Ð aaa AA A a:AA A; aA Aa -AAa :A AA a: A AA AA ^AA AAAA A A A a AAA : AA AAAA A AA Ð Ð Ð Ð A AA: AA ' :aaa- :a' aA AA : aAA AA ; AA a' : AA A :A-: :A și AA și: Ð ; AAA Și AA AA AA A A aA AA- A:A aA AA Aa-a: AaA - ' '- -a' a AAA A AA A a Aa A A a A' ' provocare acceptată AA: aaa aa aa,a- a- '- : A ' Tertii Ordinis S ti Francisci'); Carlo Trivulzio ( - ; notele sale autografe legate în manuscris); după împărțirea proprietăților între Gian Giacomo Trivulzio ( - ) și fratele său Gerolamo Trivulzio ( - ), prin moștenire către fiica acestuia din urmă, Cristina Trivulzio ( - ), soția lui Emilio Barbiano di Beigioioso (Muzeul Trivulzio, inventar divizional , Biblioteca Ambrosiana, Milano: cod H subs , Foot B, nr ;inventar din , acolo: cod QJ sup , nr ); prin moștenire către fiica sa Maria Beigioioso ( - ), soția marchizului Ludovico Trotti Bentivoglio (cf Morbio , p ); Librăria anticară Ulrico Hoepli, Milano [Colecție de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând anterior marchizului Carlo Trivulzio, Milano , nr ); Buch- und Kunst-Antiquariat Jacques Rosenthal, München (Katalog Auswahlseltener und werthvollerBticher: Bilderhandschriften, inkunaheln undAutographen Alit Faksimiles, München [ ], n , și , la vânzare mark , ); colecție privată, Milano; Librăria Philobiblon Text codexul cuprinde de compoziții poetice în diverse forme metrice: de sonete, respectiv (sau după cum arată Carlo Trivulzio în notele sale, " octave simple"), capitole ternare, rime de octave, glume și o sestina Fiecare compoziție, cu excepția sonetelor de pe cărțile l r și r este introdusă prin titlul ei, în cartuș: Către cititor (Novati , ; Quadrelli , ) Veste nova La carte (Quadrelli , ) Domn [Sonet fără titlu] (Quadrelli , ) Dialog Dve femei Pretinzând Dialogue Del ritacto [Ñ Ñ ] Obligatia, de servtiv Ai retras Iubește Gavdio Lamia gathena Vna corona Belleza Belleza [Ñ Ñ ] Mulți îndrăgostiți Vna litera Iubirea de gaz Ala gasa Constantia Numele VlRTV Serviti degeaba Vn calamus Death Sendo ln mască Eroare invidie Dvreza Frumusețea mea Urmează starea [monogramă în cartuş] Constantia Fortvna Credinţă Speranța nefericită De atunci carnaval [sonet fără titlu] Lucru nou The limba și Gore Deltvto Process Dialogo Novo amore (Novati , - ; Quadrelli Dispariția [urmează monogramă în cartuș] , - ) V" - : ii!' 'il li i C Ð† Ð" | Ð" i li Lio pi i Â¡n rm XJ ^ Ð" re ,! eu: ticălos gitocel! ii ighi e ihonoi ito nome Clic ialina mu iogtia'tro anemica licito conioamore lì ailainb j Kitrarml iti are (jtot Ð / Ð° ;Ã¬ e non foco: ' iiQir ine forces that Ñ-Ñ-Ð / Ð¿Ñ‡Ð¿ Ð³Ð? ¬Ñ nome re rknoricmprr le intrch i shot : Ð / prom pro illÃ¬ rale l*i Ð³ ni if'trl e ir di nono Linia ptagha btiiocbu ila Ð¸ il!ir cl my handsome iole 'onde Â¿rr-cm i del ÐµÐ³Ð³Ð›Ð¿ to in ilc Di m ne fah i uhm mente ilagii i Se ehi n Joi forivi' non la LtoÃ¬i , (Librăria Philobiblon, cartea de cântece Trixadzio-Trotti, e r) Trivulzio-Trotti Canzoniere provine dintr-una dintre cele mai cunoscute colecții milaneze, cea păstrată de frații Alessandro Teodoro ( - ) și Carlo Trivulzio ( - ) în Palazzo di S Alessandro Mai presus de toate, Carlo a fost cel care s-a ocupat de colecția familiei, bogată nu numai în manuscrise iluminate prețioase, ci și în tapiserii, picturi, imprimeuri, niellos și fildeșuri, având grijă nu doar de creșterea ei constantă, ci și de organizarea acesteia În holurile palatului a înființat un adevărat muzeu, o destinație pentru vizitatorii din toată Europa, de la William Hamilton până la Prințul Maximilian Julius de Wolfenbüttel, care în i-a admirat bogățiile împreună cu bibliotecarul său Gotthold Ephraim Lessing Don Carlo obișnuia să furnizeze obiecte de artă și cărți cu fișe și note, în cazul manuscriselor legate în interiorul volumului Canzonierea nu face excepție, despre care Trivulzio crede - după cum citim în ziarele pe care le adaugă la el - a fi opera "a unui poet deloc disprețuitor, în lauda unei femei pe care a iubit-o" (c ir), făcută la Milano în "corpul acestor douăzeci de ani, adică de la la " (c nr) Precedate de sonetele Către cititor și Cărții, compozițiile conținute în codex - într-adevăr produse la Milano, dar după toate probabilitățile puțin mai târziu decât intervalul de timp propus de erudit colecționar - formează un "mic Canzoniere care [ ] Cred nepublicată" (c irt) La moartea lui Carlo Trivulzio, colecția a fost moștenită de nepotul său Giorgio Teodoro - fiul cel mare al lui Alessandro - și apoi a fost transmisă copiilor săi În biblioteca a fost împărțită în două părți distincte Primul a fost atribuit lui Gian Giacomo Trivulzio și a rămas în palatul lui S Alessandro până în , când Luigi Alberico l-a dăruit Municipiului Milano, dând astfel viață actualei Biblioteci Trivulziana A doua parte a bibliotecii - inclusiv Canzonierea noastră - a fost atribuită fratelui său Gerolamo și prin moșteniri succesive a ajuns în cele din urmă la nepoata sa Maria Beigioioso, soția contelui Ludovico Trotti Bentivoglio Un număr substanțial de manuscrise de atunci numite Trivulzio-Trotti au fost donate în Bibliotecii Ambrosiana din Milano Trivulzio-Trotti Canzoniere a fost expus pentru prima dată publicului în , cu ocazia Expoziției de artă antică înființată - în perioada august - octombrie a aceluiași an - în sediul Academiei de Arte Frumoase din Brera Majoritatea lucrărilor au fost împrumutate de marile familii milaneze, adunând laolaltă o asemenea concentrare de frumusețe artistică, încât Paul Mantz a exclamat că expoziția "a ajoute aux seductions ordinaires de Milan une seduction de plus, c'etait tont un musee, un entassement de richesse d'art et d'histoire" (Mantz , p ) Camerele din Brera adăposteau - pe lângă sute de picturi, sculpturi și o serie întreagă de faimoasele tapiserii Trivulzio - bijuterii, capodopere de aurară, cristale și manuscrise iluminate În prima sală, două vitrine găzduiau zece codice Trivulzio-Trotti, descrise sumar în catalog drept "Cărți luminate din secolul al XV-lea: - ale domnilor marchizi Maria și Lodovico Trotti" și "Numărul de opt cărți luminate din secolul al XIV-lea și al XV-lea: - prin aceeași" ( Catalog , p ) Că și Canzoniere a fost în ferestre este confirmat de colecționarul Carlo Morbio, care în a publicat o descriere a celor patru coduri aparținând marchizilor merituoși "de a fi distinct de toată lumea", inclusiv de Canzoniere, indicat de Morbio cu titlul Poesie Amorose "Toate frontispiciul său foarte elegant, încadrat cu decorațiuni și figuri în alb, pe un fundal de albastru ultramarin, totul străbate venusta și dragostea" (Morbio , p ) În încheierea recenziei sale, Mantz regretă că atâtea minuni au revenit acum "dans les demeures intimes oÃ l'etranger n'est point admis" (Mantz , p ) Istoricul de artă francez nu și-ar fi putut imagina că cele mai prețioase codice Trivulzio-Trotti vor rămâne doar câțiva ani în "caminul intim" al marchizilor În iarna anului , de manuscrise au fost achiziționate de anticarul Ulrico Hoepli, care în martie a distribuit o listă litografiată, subliniind chiar de la titlu - Colecția de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând marchizului Carlo Trivulzio - la proveniența inițială În listă apare la nr , însoțită de mici detalii, Canzonierea expuse deja la Brera, iar tocmai la Biblioteca Braidense Hoepli a propus achiziționarea întregii colecții În așteptarea unei decizii a statului italian, anticarul i-a permis lui Francesco Novati să vizualizeze volumele și să obțină câteva informații Negocierea nu a avut succes și "într-o bună zi - scria Novati în ziarul istoric al literaturii italiene - întreaga colecție, ambalată corespunzător, a decolat în America" (Novati , p ) Încă din noiembrie , aproximativ cincizeci de codice Trivulzio-Trotti au fost oferite spre vânzare la New York de către Galeria de Artă Leavitt în timpul primei licitații americane dedicate în întregime manuscriselor, eveniment anunțat chiar în paginile New York Times ale timp catalogul - Pepite medievale de la Biblioteca Trivulzio din Milano - include în mare parte cărți de ore, antifonare și alte coduri liturgice bogat iluminate, dar nu și Canzoniere la februarie Leavitt a organizat o a doua vânzare, al cărei catalog - Comori incunabulice și Pepite medievale de la Biblioteca Trivulzio din Milano, Italia - include atât loturi nevândute în licitația anterioară, cât și volume propuse pentru prima dată; tot in acest caz Canzonierea este absenta în realitate, nu toate codurile Trivulzio-Trotti luaseră "zbor în America", așa cum pretindea Novati La sfârşitul anului , librarul de la Frankfurt Julius Hamburger a distribuit o copie a listei lui Hoepli, din care fuseseră eliminate loturile vândute la New York; deja în ianuarie , anticarul din München Jacques Rosenthal a oferit KÃ²nigliche Bibliothek din Berlin un codex Trivulzio-Trotti din secolul al XIV-lea, Tractatus musici (Staatsbibliothek, Berlin: Theol Lat Qu ) Într-un catalog Rosenthal, Canzoniere Trivulzio-Trotti a reapărut între și Rosenthal definește codexul ca fiind prețios și superb, "ecrit tres-soigneusement, et orne d'une ravvisante bordure et de quantite de vignettes et d'initiales peintes en or et en coleurs" (Rosenthal , p ), atribuind în mod eronat miniatura celebrului artist florentin Attavante degli Attavanti Cuvinte care răsună cu cele ale lui Morbio care pretinde că nu a văzut "nimic mai armonios și mai grațios" (Morbio , p ) și ale lui Novati care îl descrie ca fiind minunat iluminat și scris "de o mână mai pricepută, deasupra celui mai clar e sotto! pergament care se vede", pentru a concluziona apoi că Canzonierea este "una dintre bijuteriile colecției Trotti" (Novati , p ) Trivulzio-Trotti Canzoniere a fost copiat de unul dintre cei mai rafinați scribi activi în Sforza Milano, Giovanni Battista Lorenzi Mâna lui a fost identificată în , deși încă anonim, într-un grup de codeze milaneze de Albinia De la Mare - definite pe bună dreptate de Dennis E Rhodes "maestrul manuscriselor" Câțiva ani mai târziu, Jonathan JG Alexander a reușit să-și dezvăluie identitatea precisă datorită descoperirii fortuite a semnăturii autografe datate - "lohannes Baptista de Laurentiis mediolaneri" - într-un Officium mortuorum aflat în posesia lui William M Voelkle, conservator de manuscrise la Pierpont Morgan Library din New York Cu toate acestea, informațiile biografice despre Lorenzi sunt încă rare, confirmate de ipoteza colaborării sale la Veneția, în anii , cu miniaturistul Giovanni Pietro Birago Producția lui Lorenzi este de cel mai înalt nivel Scrisul său elegant, clar și corect a fost deosebit de apreciat la curtea Sforza, iar între și a copiat o Carte de ore pentru Francesco Sforza (British Library, Londra: Add ms ) Între și Ludovico il Moro i-a încredințat în mâna sa două dintre cele mai cunoscute coduri create la Milano în ultimul deceniu al secolului al XV-lea, Liber lesus Ð / Libro ddl'ABC (Biblioteca Trivulziana, Milano: Triv ) și Gramatica de Elio Donato (ivi: Triv ), comandat de Duce pentru educația fiului său Massimiliano Pentru Ludovico a mai copiat, în , De la divina proportione de Luca Pacioli (Bibliotheque de Geneve, Geneve: ms ie ) La fel de căutată a fost mâna sa rafinată după căderea maurului în , în anii primei stăpâniri franceze Pentru Gian Giacomo Trivulzio, cunoscut drept cel Mare - numit guvernator al Milanului de către Ludovic Xii - el a copiat cele două volume din Deche al lui Livy, acum împărțite între Yale și Viena (Biblioteca Beinecke, New Haven: ms ; Osterreichische Nationalbibliothek, Wien) : cod ), în timp ce pentru vistiernicul și pasionatul bibliofil Jean Grolier a copiat un Luciano în versiunea latină a lui Niccolò Leoniceno (Eton College, Windsor: ms ) Cariera sa a continuat în anii restaurării Sforza, după întoarcerea lui Maximilian la Milano, în decembrie Lorenzi a activat și în cadrul Secretariatului ducal și nu au lipsit comisioanele de la importante familii milaneze, așa cum atestă Cartea de ore creată pentru Niccolò Carcano, Ð / alternativ - identificarea este încă incertă - Niccolò Casati (Biblioteca Trivulziana, Milano: Triv ) Cele mai recente știri despre Lorenzi datează din ; după această dată nu se cunosc alte manuscrise de mâna lui Dacă identitatea copistului este certă, atribuirea cadrului iluminat care încadrează textul celui de-al treilea sonet (cap ?') este în schimb complexă Dificultatea apare din prezența unor elemente care au devenit seriale în producția milaneză a perioadei Decorul de modă veche care o caracterizează se referă la repertoriul tradiției venețiane care fusese introdus în orașul Sforza de către deja amintitul Birago, cu candelabre de bronz, raceme și frunze de acant, abundență de pietre prețioase și perle La fel de răspândit este și gustul pentru iluzionismul de perspectivă, evident aici în "i-ul" mare inițial care reiese, mereu pe aceeași pagină, din pergamentul rupt, pentru a pretinde că textul sonetului a fost scris pe o foaie agățată în fundal Un artificiu tot de derivaţie veneţiană - este suficient să ne gândim la Maestro dei Putti şi la Maestro del Plinio di Pico - şi la care Maestrul Ð' E a fost un adevărat virtuoz la Milano (Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana, Milano, Triv , Liber lesus, c r Â(c) Municipiul Milano - toate drepturile legale rezervate) Mai aproape de Canzoniere par să fie figurile așezate la marginea superioară a cadrului, inclusiv un pelican care își rupe pieptul pentru a-și hrăni puii și Phoenixul care se ridică dintr-un braț care arde, ambele folosite adesea pentru a da formă vizuală aventurilor amoroase Perechea de iepuri albi ar putea fi, de asemenea, legată de această simbologie, fiecare flancând monograma centrală Iepurele este legat în primul rând de Venus, zeița iubirii și fertilității, dar este uneori folosit și ca simbol al singurătății și al distanței, un sens secundar, dar aderând la unele compoziții din Trivulzio-Trotti Canzoniere Nu sunt însă rare codurile milaneze în care prezența acestor animale are o funcție pur decorativă, ca în cazul unor comedianți din Orele Sforza, iluminate de Birago (vezi British Library, Londra: Add ms , de exemplu la c g) În mod surprinzător, în Statata mercatorum Mediolani apar și doi iepuri (Biblioteca Trivulziana, Milano: Cod Arch D , c ?'), cod copiat tot de Lorenzi, în timp ce hotarul urmează a fi atribuit Maestro dell'Epitalamio di Giasone del Maino, așa numită din copia manuscrisă - realizată în - aDL Epitalamio publicată în de Giasone del Maino cu ocazia nunții dintre Bianca Maria Sforza și împăratul Maximilian (Osterreichische Nationalbibliothek, Wien: cod seria nova ) iepurii din Statata au trăsături similare cu cele prezente în manuscrisul nostru, chiar dacă lucrarea pare a fi mai puțin exactă, poate un semn al unei mâini juvenile mai incerte Maestrul Epitalamiului lui Jason del Maino a participat și el la proiectul ilustrativ al amintitului Liber lesus, copiat de Lorenzi în iluminatorul este responsabil doar pentru câteva frunze, inclusiv marginea frunzei r, în care urmează candelabrele obișnuite unul pe altul, trifoi și frunze de stejar; forma acestuia din urmă pare identică, deși de o manoperă mai puțin fină, cu cea care se repetă în Trivulzio-Trotti Canzoniere Maestrul Epitalamiului lui Jason del Maino cercetează și efectul iluzionistic, evident atât în Trivulziano , cât și în Epithalamium din Viena, precum și în manuscrisul nostru Unele elemente ornamentale prezente în chenar și în inițialele iluminate ale Canzonierei Trivulzio-Trotti se găsesc într-un alt codex iluminat de acest artist și copiat de Lorenzi, Dell'arte militare de Paride del Pozzo, aflat acum la Siracuza (Biblioteca Regională) Galeria Palazzo Bellomo, Siracuza: Scaff C) Cu toate acestea, alte detalii ornamentale și forma frunzelor de trifoi par a fi apropiate de stilul unui alt artist, la fel de anonim, Maestrul Antifonarului DR al lui Busto Arsizio, care a creat unele coduri pentru Gian Giacomo il Magno, cum ar fi versiunea latina a Vitae a lui Plutarh conservată la Madrid (Biblioteca Nacional de Espana, Madrid: Res ), din nou manuscris în mâna lui Lorenzi Prin urmare, este dificil să identificăm cu certitudine iluminatorul Trivulzio-Trotti Canzoniere în prezența unui repertoriu care a fost comun diverșilor artiști activi într-o perioadă limitată de timp, dificultate bine cunoscută de savanții istoriei iluminării Sforza lUllt Ð"Ð› ;;v S'iiU' i Â¡A "debe diKvitTim ConiÃ¬tles cui Ð" ndi en tu Ð"" lini 'J' > are ;i X cru tbits dii Ð / i ii b "q tiOiiir i Ð› bb" ti adi Â¡ r pentru m Cl Ð" l si OS ilidcsdii' iittircimE; iniru'rdicbus ci:vi - lg) referiri la Carnaval nu numai funcționale ficțiunii literare - întâlnirea care a avut loc în timpul unui dans și mascarea pentru a ascunde identitatea protagoniștilor aventurii amoroase - dar și detaliat istoric , după cum deja evidențiase în notele sale un bun cunoscător al Milanului precum Carlo Trivulzio C hal era fericit nonti lacta fofo X Ð" Ð° in happy t i tirela fe e magna mi ui ben nodo di dartene a inno gran dolo Alcliiin lien angtini inadd lover Si libato oontlior acolo mina a ua us iole Lnitro H bine nebunie lumească și certuri instantanee Fi Ni S Ðº camcda noglia Puteți face atât de multe ocfx N * hormat staniu i ia ct nel di che nolfo amore Ð"Ð°Ð³Ð¸Ð / cuptor, la bclrare Tal parai tell my heart Honnat noi fra libertate Tirro drctupo di ii ti etate Starna fra ne imi fi foicolia (Librăria Philobiblon, Canzoniere Trixailzio-Trotti, e k>) (Biblioteca Conservatorului de Muzică "Luigi Cherubini", Florența, Basevi , cc r- r) versurile restaurează amintirea lui :s Virago s ie s Vintieo ieri Vigeo ras Virisardc eu! jjT Vigoro 'copra, toi Virrgi 'icuni ÑŽÑ- Politie* Ð† Vira Ot Vifh&dc ji Vinylor uh ViliiiWde dacă este viral >Ñ Ñ‡ ViittcnKde Ð† Vircllus km Viminalis Viiex jos voi razbuna daca voi de- ioi Virile ios Vintili" Vitilaror Ñ-Ñ Vimtm ieri Vigilanti s+s VMcmiaKdr io: Viuo&deA caite Vi nea S di ri, ieri Vini radw r tr Vtr ro ios Vinarra s? gheata de acasa Vinco o Co- j V urrra ioz VinCioadi i Vie iof Vinci perÃ inca jos Viqjimus Viniojus ios Sedili ios Vinaio si Virilia Vindici" ij+ Vigeo Vindica" )j+ Vis icÂ¡? Vulcan picurare Ñ‚ VirtÃ ; joj ViroSde Viratili due ViticJÃ¬ras VjnolairusS di rina ViriligatiM Venus Vipera Vigli a de Kexsni Virulcneus Virafus&dlia Vi nitor Vinate! Virai Vicini Vlciftoc Vis Vlrra Vlnmum Vlrrocirraf Virila V itilo VllusSiro, Vice Vmtwia Vmbcll i Vinhr i sau ca Viul" Viul licuiK d cia Vna di coni Vnedo Vnch&rem Vncus Vr dcuiginti '?' Vngvis Vngukn Vngulutri Vogo Vngufa Vnicoiraum Vnitas Vnguentonini Vn:o Ñ´Ð / Ð¬Ñ Ñ‚Ñ Ð" Vocal Vo"& de Vocal Vol Voluto Volucris, Voluptasa Sera Voluptasa Vota Vreau Volupa Voluntas Voro&dcriuaia Ð¿ÐµÑ ÐµÑ‚ Vorrei Vottco Vra Vranus VAs Vrbicm Vr good Vrccus Vecdo ii Vrgea di " ?" bucurie ioi =?i + ioC Ð†ÐžÐ" Eu Ð† ia? ce? eu? =S" ilo eu sunt il stiu pe H unchii nici ei ii Jl "ce lij r= v" Vfitatio Viurabdc Te văd Zs* VnCUificcm Vilipesa; dentata Vitlumcr Vulcani Ñ ́Ð ̧Ñ-Ð"Ñ-Ð¿Ñ-ÐμÐ"Ñ Ñ‚ Viorotde ripara X*rihas Xanrhnpopuii Xeniuni Xcncrs&com polite Acnododiia Xcni i Xilina ut â"-> Xirtra Zanc¬ c Tuc Zero Zerus Zea Zctoras Zflus Zcphinum Zctus Zvctm Zeus Zeuaires Zdotj-pus Ziinis ZoÃ phrhzil mOi Zodiac; ip?" Z zso Vrino alia Vrinxfdhila Vnna Vriculum Vrinuni ouu Vma Vro&dcriusMac Ð Ð Ñ€Ð ⁄ Ð"Ñ-Ð³Ð° ViT Vranei Vellber Vie uceo Vinuc ldco Vrfus Vrfa Vrtica Vruuttt Vrus Vitulo VraiCiun poloneză Vrtrt VtpuM Vtcunqr Vtcrotalia Ñ Ð ⁄ ÑˆÑ€Ð ⁄ Ð"Ñ-Ð Ð° Vtcnis Vtcnis Vtprificata Vtcnis Vtcnqr Vtcnqr Vtcnqr Vtp i?i Vulnus oi acolo Vezi Vtor&dcri, Vfufrucius P i?i sso ZjO * p l? ?" t+o = =Ð£> =Oi =de ss ii ii - ) regio e cantore (phonasco) del Duomo di Milano - e invece vergata con mano piÃ¹ tremolante, caractería dei suoi ultimi anni, come si evince da una lettera datata publicata de Gaetano Cesali titlul Cornucopiae Ungine Latinae a lui Perotti este consemnat în inventarul întocmit în , când Gaffurio a decis să doneze colecția sa de cărți, Ð / cel puțin o parte substanțială din ea, Bisericii Incoronata din Lodi În , biblioteca "Tempio dell'incoronata" a fost dispersată Doar câteva volume aparținând inițial lui Gaffurio au fost identificate în colecțiile Bibliotecii Laúdense din Lodi isrc ip ; Motta ; Cesari , ; Fano , - ; Novasconi , - ; Charlet ; Smoke ; Pantarotto ; Pade ; Daolmi ; Pantarotto ; Pantarotto riukLMCitlllMU uArr UnlU Teoria muzicii Milano, Filippo Mantegazza pentru Giovanni Pietro Lomazzo, decembrie Biblioteca Naţională Centrală, Roma: B Folio (mm x ) Semnătura: [*] , a , b ib, k [ ] lucrări Text într-o coloană, de rânduri Font : SAU Două gravuri în lemn de pagină întreagă, ale [*] ire b r Numeroase diagrame, multe pagini întregi inițiale de gravură în lemn decorate Legătură pe jumătate de pergament din secolul XX cu colțuri, farfurii din hârtie marmorată Theoricamusice din a inaugurat "Trilogia Gaffruiană", un program teoretic și editorial care a continuat în cu Practica musice și s-a încheiat în cu De harmonia musicorum instrumentorum opus O primă versiune a tratatului văzuse lumina - cu titlul Theoricuni opus musice discipline - în octombrie la Napoli, orașul în care Gaffririo locuia din , în slujba dogului genovez exilat Prospero Adorno Ediția napolitană - prima lucrare de teorie muzicală tipărită în Italia - a fost impresionată de Francesco di Dino și dedicată de autor episcopului de Novara Giovanni Arcimboldi, viitor arhiepiscop de Milano Încă fidel lumii manuscrisului, tipograful a lăsat goale spațiile destinate exemplelor muzicale La sfârșitul anului , Gaffurio s-a mutat la Milano, unde s-a apucat să revizuiască lucrarea, care a fost apoi tipărită într-o formă mărită în de Filippo Mantegazza, comandat de editorul Giovanni Pietro Lomazzo iHEOEUCa MVSJCS FRANCAi Ni GaFcRi ! Ð›Ð›'DENSi: (Biblioteca Naţională Centrală, Roma, B F Gaffurio, Thenrica musici, Mil:ino , c [*]lr) Împărțit - ca și ediția anterioară napolitană - în cinci cărți și acum dedicată ducelui de Milano Ludovico Sforza il Moro - în Theorica musice "Gaflùrio reia și expune doctrina muzicală greacă, pe care o consideră și fundamentul a muzicii timpului său Conține informații ample preluate de la autorii consultați, ale căror lucrări oferă adesea parafraze reale și adecvate Ð / vaste rezumate, însoțite de propriile observații Intenția pare a fi aceea de a reafirma tradiția prin reconcilierea muzicii grecești teoria, sistemul teleionului, cu studiile teoreticienilor recenti, printre care se remarcă Severino Boezio și Guido d'Arezzo, ale căror lucrări sunt citate și parafrazate în mod repetat" (illuminati-Ruini , p Ñ ÑµÑˆ) În ediția din există deja, în Liber A) gravura în lemn de o pagină întreagă destinată să devină una dintre cele mai cunoscute ilustrații din istoria cărții italiene, înfățișând autorul la claviatura unei orgi Identitatea artistului, poate Lombard, căruia îi datorăm desenul este încă necunoscută; sigur și că lemnul nu a rămas în Napoli, ci l-a urmat pe GaflÃ¹rio la Milano, unde a fost refolosit pentru a ilustra pagina de titlu a Theorica musice din Pe de altă parte, gravura în lemn folosită la Milano pentru a povesti vizual descoperirea proporțiilor muzicale la Milano, în Theoricum opus musice din , înfățișează șase fierari intenționați să bată o nicovală cu ciocane de diferite dimensiuni (Sander ) În ediția milaneză GaflÃ¹rio a preferat să insereze o ilustrație mai complexă, împărțită în patru panouri: primul desen animat reluează iconografia napolitană, adăugând pentru mai multă claritate "lubal al tribului lui Cain [care] a fost primul care a produs muzică rafinată cu citara iar cu Tolgano, deducând-o din calculul sunetului ciocanelor" (Gaffurio , p ); trei sunt în schimb desenele dedicate lui Pitagora: primul îl înfățișează în timp ce bate șase clopote, al doilea îl înfățișează cu hexacordul, în timp ce al treilea îl arată alături de discipolul său Filolao di Crotone, ambii intenționați să examineze țevi de diferite lungimi în mai multe locuri GaflÃ¹rio avertizează cititorul că va găsi în curând perspective asupra unei alte lucrări de-ale sale, care este în curs de dezvoltare, făcând astfel aluzie la Practica musice care va vedea lumina în isrc ig ; Duggan , - ; Risai Ð' Ñ´Ð", ; Sander ; Sandal , ; Palisca ;Fenlon ;Judd ; Gaffurio ; Uluminati-Ruini , vn-xxv; Palisca ; Kreyszig ; Brannon ; Daolmi ;Kolb A practica muzica Brescia, Angelo [și Giacomo] Britannicus, septembrie Biblioteca Naţională Marciana, Veneţia: ine al -lea (mm x ) Semnătura: [*] , a-b , c , aa-kk , [ ] carduri Text într-o coloană, de rânduri Font G (pagina de titlu) și r (text) Spațiu liber pe nouă rânduri pentru majuscule, cu literă de ghidare, pe cartonaș ab; Diagramă gravă în lemn pe toată pagina pe hârtie A ; (cu inscripția "Diatonicum Guidonis introductorium Pythagorea dimensione dispositum") Numeroase exemple muzicale gravate pe lemn inițiale de gravură în lemn decorate Legătură pe jumătate din piele de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, farfurii de hârtie decorate Ediția bresciană urmează cu doar un an prima ediție a Practica musice, dată presei la septembrie la Milano de tipografii originari din Rouen Le Signerre "Conceput ca un pandantiv al muzei Theorica [ ] lucrarea a răspuns intenției de a finaliza spectru de cunoștințe necesare muzicienilor, abordând în mod sistematic aspectele artei direct legate de practica profesională Din acest punct de vedere, tratatul este articulat în mod exemplar, împărțind materia în patru cărți dedicate, respectiv, muzicii plane și modurilor gregoriene, scrierii ritmului, tehnicii compoziției și proporțiilor ritmice" (Vittorelli , p ) Inițiativa din se datorează fraților Angelo și Giacomo Britannico, care își înființaseră propria afacere tipografică în orașul lombard în Înzestrați cu un remarcabil fler pentru afaceri, Britannicos obișnuiau să aleagă pentru sortimentul lor lucrările deja propuse de alți tipografi și cu siguranță succes comercial, categorii în care intră muzeul Practica Practica musÃ¹ebresciana urmeaza cu fidelitate editia milaneza din , a carei repropune atat textul, cat si colatia in sine Pe de altă parte, diferențele în aparatul ilustrativ sunt substanțiale Pagina de titlu din se limitează, de fapt, la titlul unic - MusÃ¹e utriusque canus practica excellenti Franchini Gafori Laudensis libri quatuor modulcitissima -, în timp ce cel al MusÃ¹e Practica din prezintã â€" surmontat de inscripþia â€˜practica mvsice franchini gafori lavdensis - o gravă în lemn complexă de o pagină întreagă cu Ð" alegorie a muzicii, un tribut adus doctrinei pitagoreice și apoi platonice despre armonia sunetelor produse de rotațiile planetelor și stelelor Matricea de lemn, realizată probabil chiar de Le Signerre, a rămas așadar la Milano, împreună cu ramele de candelabre elaborate care încadrează în debutul celor patru Cărți care compun Practica musice și care includ elemente care evocă originea mitologică a muzicii , Apollo cu liră și aulòs în decorul Liber i și ii, Amphion, Alione și Orfeo în cel al Liber ii și iV Aceste gravuri în lemn lipsesc și din următoarele două ediții bresciane, tipărite în de Bernardino Misinta pentru Britannico și, respectiv, în de Angelo și Giacomo înșiși Chiar și ultima ediție din secolul al XVI-lea a Practica musice - tipărită la Veneția de Agostino Zanni în iulie - și fără alegoria inventată pentru ediția milaneză pe pagina de titlu, înlocuită cu o gravură în lemn cu fundal arhitectural, (Biblioteca Naţională Marciana, Veneţia, inc F Gaffurio, Practica musice, Brescia , Ñ a ;>) parafată "L" și a cărei factură poate fi atribuită lui Lucantonio degli Uberti (Sander ) lemnul venețian înfățișează un grup de cântăreți în fața unui pupitru pe care este deschis un coral, o trimitere imediată la Gaffurio, maestro di cappella al Catedralei din Milano, activitate la care nu lipsesc referințele în Practica musice Așa cum sa întâmplat deja în Theorica musice, și în Practica musice Gaffurio se referă în mai multe rânduri la o altă lucrare la care lucra în paralel în acest caz tratatul final al trilogiei, De harmonia miisicorum instrumentorum opus isre igOOOO OOO; Duggan , - ; Rism Ð' Ñ´Ð", ; Sander ; Haar ; Palisca ; Judd ; Palisca ; Signoroli ; păsări de curte; ; Sandal-Zilioli Faden ; Brannon ; Daolmi ; Gaffurio ; Sciarra a; Vittorelli ; Kolb Ð³ liAlNCitlliNU Ð¡Ð³Ð Ð³ Ð³ UKiU Franchini Gafurii Laudensis RegiiMusicipubliceprofitentis: De lubriqueMediolanensis Phonasci: De harmony musicorum a mass-media munca Milano, Gottardo da Ponte, noiembrie Biblioteca Philobiblon Folio (mm x ) Perioada de valabilitate: a , AM , N [ ], C, [ ] cărți Font roman și gotic Marca tipografica gravata pe lemn pe spatele ultimei pagini Vignetă gravă în lemn mare pe pagina de titlu (mm x ), înfățișând un avocat care predă o lecție discipolilor săi, însoțită de motto-ul din sul "Harmonia est discordia concors"; pe marginea lemnului inscripţia lungă "franchinvs gafvrivs LAVDENS S TRa DE MVS C S VOLUMLXA THEOR CAM AC PRACTiCAM ET HARMOXiAM XSTRUMEXTORVM ACCVRATIssiME coxscriptit' Pe frunza Ð° Ð³ ) Prima ediție a De harmonia musicorum instrumentar opus, lucrarea care încheie trilogia concepută de Gaffurio încă din anii , o ediție de mare eleganță dată presei de unul dintre cei mai importanți tipografi ai Milanului din acea vreme, Gottardo da Ponte, originar din Bruges și o figură de frunte în producția de cărți ilustrate Publicarea tardivă a lucrării - deja finalizată în jurul anului - a fost rezultatul evenimentelor chinuite care au dus în la căderea lui Ludovico il Moro și la începutul stăpânirii lui Ludovic al XII-lea al Franței Gaffurio s-a îndreptat apoi către noile puteri: în vara anului a trimis un manuscris din De harmonia lui Geoffroy Caries, președintele parlamentului de la Grenoble și vice-cancelar al Milano (Bibliotheque municipale, Lyon: doamna PA ) Câțiva ani mai târziu, în , un al doilea manuscris a fost trimis lui Jean Grolier, trezorier al Milanului, bibliofil și cunoscut patron al artelor în acest codex - acum la Viena (Osterreichische Nationalbibliothek, Wien: cod serie nova ) - armele lui Grolier sunt repictate pe stema unui beneficiar anterior, mărturisind căutarea frenetică a unui finanţator generos al presei a Operei Nici măcar revenirea la putere a lui Massimiliano Sforza între și nu a fost favorabilă lui Gaffurio De harmonia a putut să vadă lumina abia în , după întoarcerea la Milano a armatei lui Francesco i Gaffurio - desemnat pe pagina de titlu ca musicus regius - afișează o epistolă de recunoștință dedicând-o lui Grolier, al cărui nume revine și în epigrama inițială în care autorul conversează cu cartea sa, acum gata să o părăsească datorită favoării noului său patron , în cele din urmă onorat ca 'mvsarvm cvltor' în stema a la carte la:: pagina de titlu este ilustrată cu o vignetă mare care îl înfățișează pe autor stând în fața elevilor săi; în sul, motto-ul "Harmonia est discordia concors" pentru a face aluzie la armonia care pentru Gaffurio este nu numai în muzică, ci și în om și în cosmos O inscripție lungă trece pe trei laturi ale gravurii în lemn, "franchinvs" gafvrivs lavdensis TRIA DE MVSiCiS VOLUMINA THEORiCAM AC PRACTiCAM ET HARMONiAM iNTOOLRVM ACCVRATIssiME conscripsit' lemnul apăruse deja în , pe pagina A r a unei alte ediții tipărite de Gottardo da Ponte, Angelicum ac diuinum opus musice, scrisă de Gaffurio în limba populară, în ciuda titlului latin Toate lucrările lui Gaffurio sunt străbătute de referințe reciproce În lucrarea finală a trilogiei referințele sunt, totuși, nu doar textuale, ci și vizuale Deși nu lipsesc ilustrațiile originale - cum ar fi gravura în lemn pe o pagină întreagă care înfățișează opt muzicieni cu instrumente de suflat, pentru a ilustra dimensiunea consonanțelor superrăbdătoare (c H zi) - reapariția lemnelor folosite peste decenii ni se par interesante anterioare În , pe hârtie M i>, reapare gravura în lemn cu alegoria muzicii - aproape păgână în iconografia sa lipsită de aluzii la sferele angelice - pe care Gaffurio o alesese pentru a ilustra pagina de titlu a Practica musice tipărită la Milano în și nefolosit în edițiile ulterioare ale Brescia ( , , ) și Veneția ( ) în cele din urmă, De harmonia repropune - pe hârtia colofon, alături de marca lui Gottardo da Ponte - gravura în lemn care îl înfățișează pe Gaffurio la tastatura orgii care a apărut pentru prima dată în Theoricum opus musice din și apoi pe pagina de titlu de Theorica musice din Se poate ca Gottardo să fi intrat în posesia lemnului când în a preluat atelierul și materialul tipar al familiei Mantegazza În , lemnul realizat în prezintă acum semnele îmbătrânirii, dar își menține puterea neschimbată, însăși emblema teoriei și practicii muzicale a lui Gaffurio C ni F h in ! Gufiti i Ð¬ in fii ! aduEtfa Mannan SpÃ¹arium Dacă tu femei complice" Bonon i ents CciifonriridrEcfai dettprebc&loancs Sparine qui fainii elicite falltUSCS Vtldc Ð˜ iLi f tiu stilli iltCCâ‚¬> fetid li e ermo amus fan ila etÃ¬ingctitfa erte rata ci ua ! I rabic in facilit'i actions noihiis tus tus quod in noftri putii" laudila Ð³ÐµÐŸÐ¹Ñ‰Ñ Ñ Ð / Ñ‚ nofaa tutifie dartinalicuKkatisquidanentin; proximus e!- r>n"ihs infatuili pr tre li€Ñ‚i imediat reiÐ" : e Ð¿Ð¸ uscir odfaili^irjfatiiru t nifi, acri obiurgarionc sau fatte Ð·Ð´Ð³ catliaiisrepri-' mat: fajo falbi clcatju e!â‚¬ cu Â¡ Ð› ts Ñ€ÐºÑ Ð"Ñ Ñ- ri purcizK homitiis model ; cei a-; : : rimare au t iniciÃºa m cred at, Sed ÐµÐ¹ hace ea [jur qa pud MietiÃ¬ noti li abcontvdqbimus opci and ite exqu il :, dÃ¬ mia irli ; cjiij aulii an isuriiciiiq: a nuli-Ñƒ a exercitat legături dii " s iiri i atoe impudenshabeans că anticul Ð¿ÑˆÑ-ÐoÐ ⁄ Ñ Ñ- Ben : anul nÃ digirontrat Nife aia dcLramcta i id is late t la qua Â¿ebeti accibfaitedbj qua falii,rus fam moddtia taxare fas fie Nu la ca ixquiiquldiillmlatm iri arbitreaza dreapta dcpndtc&dofce Ð Ð°ÐoÐ›Ñ-Ñ Ñ farLi^ ffljDondiffersb A Ã¬iuifa alio hjafticmihi mamsbdkmi indici potuit cj ab htrcr-jniliicisip , rfa u , ud? lÃ¬ ;pliÐ¿Ñ-Ñ-Ð"-Ñ€ ; "'ili ' â€¢ Jlinutll- i Lktendll ! tÃ²ltici dilli! li Ð¸Ð¬Ñ-Ð¿ Ð" furti e ; Ji:ci Ð£Ð"! fa ivi ; : Ð ¡ÐŸÐž iii! Ð¡ÐŸ Ð†C Ut ÐŸ Ð" luO ,- Ð†Ð†ÐžÐ†Ð¨Ð†Ð(r),'pfa nitliq Ð˜Ð Ð"Ðªt MtUliÃ¬t f Ð¿Ð¸ Ð / Ð¹ i ipÃ¬itek igitut -Ð" d tiiigtiMc ' -ucr i cjUSS ab j â€¢ Din Ñ‡ (Biblioteca nazionale Marciana, Veneţia, Mus F Gaffurio, Apologia aduersus John Spatarius, Torino [Milano?] , e aer) Controversa se redeschisese în , când Gaffurio publică Practica musice, prilej de a începe un schimb de scrisori cu însuși Spataro, acum pierdut Discuţia - axată în special pe cartea a patra a Pudica musice, care se ocupă de raporturi şi proporţii în raport cu ritmul şi notaţia - s-a aprins şi mai mult în , odată cu publicarea De harnwnia musicorum instrumentorum opus Nell''Apologia adoersus ioannem Spatarium & complices músicos Bononienses - titlu ales pentru a contrasta școala milaneză cu cea bologneză - Gaffurio își reiterează cu forță poziția, repropunând argumente deja prezentate în De harmonia Cele trei diagrame de pagină întreagă de pe foile A , A și A r sunt de asemenea preluate din ediția din (respectiv pe foile L r, C și Fri) Pe de altă parte, gravura mai mică în lemn vizibilă pe hârtie A este originală, care rezumă diagramele apărute în lucrările anterioare ale lui Gaffü Deși colofonul menționează Torino ca loc de tipar, ediția a fost tipărită la Milano de fapt, este puțin probabil ca Agostino da Vimercate să fi tipărit efectiv Apologia la Torino pe aprilie, având în vedere că versiunea italiană a De consolationephilosophiae a lui Boethius a fost lansată la Milano la aprilie, în timp ce colofonul vernacularizării Comentariilor lui Cezar este datat la din aceeași lună, care a apărut și la Milano La fel de improbabil ca Agostino - care a fost într-adevăr un meşter prolific, dar niciodată un editor - să fi recurs la o tipografie din Torino Tipărirea ipologiei nu putea fi de fapt inițiativa lui Gaffurio, ci a discipolilor săi, împărțiți între dorința de a-l apăra pe maestru de atacurile lui Spataro și aceea de a nu i se opune - de fapt, se pare că Gaffurio a fost reticent să dea public difuzarea la controversă Prin urmare, după cum crede Sandal, s-ar fi optat pentru un loc fictiv de tipărire, parcă pentru a sublinia neimplicarea lui Milan în publicație "Dar aceasta este ipoteza noastră: istoricii muzicii au sarcina de a o confirma Ð / mai puțin" (Sandal , p ) Apologia se încheie cu auspiciul "Harmonia Gafurii & ioannes Grolierius patronus aetemum uiuant", care este urmat - o altă trăsătură rafinată milaneză - de stema puternicului patron al artelor (și a lui Gaffurio) Jean Grolier, identică cu cea deja aparut in var lui De harnwnia Copia din Biblioteca Marciana care este expusă aici este legată într-un volum care include o copie a tratatului din , parcă ar sugera o lectură comună C bÃ¹p^fo ru ^,'n (Bfaf ww X f ^Ð†Ñ Ñ-Ñ-Ð°Ñ Ñ€Ñ-Ð¹ Ð"Ð"*Ð¿ÐµÐ³ JiijnftrjHFdPiirfBin ;Ð / Ð¿Ð³Ð³Ð¹Ð¸Ñ ÐœÑ-Ñ-Ñ-ÐÑ‾€Ñ-Ð³ ?Ð"Ñ‚ Ð¹Ð¹Ð"Ð¹, Jwjniflj-iOjMÂ¿| iH )WJ *fcn"l* Ð£ cJ Otr V P^ O * ?Ð˜,; :^'Bf Ð" borii fhbirflifiATdj Â¿?itdj Â¿? > tt t în u xriÑ-Ð¹ fit* Ð³ * Ñ Ñ Ñ "Ð"Ð› HiWujr GG ; Nelle Ð" â€¢ parti: Frra^iico Seneie, la ftgno de Pate Ð ̃ Ð(r) i X ii - (Libreria Philobiblon, G Zarlino, Institutul armonios, Veneția , c Este posibil ca Zai'lino să fi intrat în posesia unor exemplare nevândute ale ediţiei din şi poate să fi decis să le ofere o nouă pagină de titlu, însoţită acum de numele unui tipograf şi nu doar de marca lui Pietro da Fino O operațiune comercială foarte avantajoasă, atât pentru autor, cât și pentru de' Franceschi, al cărui singur angajament a fost recompunerea unei singure foi Cu toate acestea, motivele celei de-a doua reeditări din , la doar un an după prima, sunt mai puțin clare Judd emite ipoteza că operațiunea ar putea fi legată de încercarea lui Zarlino de a-l succeda lui Adrian Willaert - grav bolnav - ca maestro di cappella la San Marco Tocmai în aceiași ani, în și , Zarlino fusese numit executor testamentar al stăpânului său și, prin urmare, ar fi putut încerca să se prezinte drept demnul său moștenitor în rolul de prestigiu și datorită succesului instituțiilor armonice, operă apreciată până la punctul de a fi retipărit de trei ori în doar patru ani Complica povestea editorială a operei lui Zarlinian este vestea, prezentă în diverse cataloage și repertorii, a unei retipăriri din , negăsită până acum în nicio bibliotecă și care ar putea corespunde unei fantome bibliografice, rezultată din lectura incorectă a unei date pe pagina de titlu C z M ¯ - > CU PRiViLEGiO in VEN Ð•ÐŸ A Per Franadco dei Fnmc^vL Sctsei a J - (Biblioteca Philobiblon, G Zarlino, Dimnstratinniharmnmiclu, Veneția , Ñ [Ñ‚Ñ ]ir) Boorman, Stanley, , Ottaviano Petrucci, Catalog of Reasons, Oxford-Ncw York, Oxford University Press Cnce, Ediția , Recensământul național al edițiilor italiene ale XVisecolo (littp: cditl iccu sbn it) Duggan, Mary Kay, , Incunabule muzicale italiene Imprimante și Ð¢ÑƒÑ€Ðμ, Berkeley, University of California Press istc, incunabula Short Tail Catalog (http: www bl uk cataloage iste); ( littp : data ccrl org istc scarcli ) Lincoln, Harry Ð' , , The Latin Motet: Indexes to Printed Collections, - ), Ottawa, Institute of Mcdiacval Music, Rism B i , Recueils imprimes, Ð¥Ð˜Ð›-XViiÐµ siecles, cd F Lcsurc, Miinchcn-Duisburg, Hcnlc Rism B Vi , International Directory of Musical Sources Scrieri tipărite despre muzică, cd F Lcsurc, zboruri , Miinchcn-Duisburg, Hcnlc Sander, Max, - , Cartea cu figuri italiene de la la Eseu despre bibliografia și istoria ei, voli , Milano, Hocpii Sartori, Claudio, , Bibliografia operelor muzicale tipărite de Ottaviano Petrucci, Firenze Olscliki Alexander, Jonathan JG, , The Livy (MSi) iluminat pentru Gian Giacomo Trivulzio de către artistul milanez "Ð' E", "The Yale University Library Gazcttc", , - (risi, in idem, Studies in italian) Iluminarea manuscrisului, London The Pindar Press, , - ) Armellini, Mario, , tipografie muzicală Francesco Marcolini, în O grădină pentru arte: "Francesco Marcolino da Forlì" Viața, opera, catalogul Proceedings of the international Conference Forlì, - , edited by P Procaccioli et al , Bologna, Editrice Compositori, - Barbero, Giliola, Noi manuscrise de Giovanni Battista Lorenzi, copist și secretar milanez, "Acvum", , - Basso, Alessandra, , O tipografie Sieneză la Veneția Francesco de' Franceschi, "Buletinul Sienez de istorie a patriei", , - Blackburn, BonnicJ , , On Compositional Process in the Fifteenth Century, "Journal of the American Musicology Society", , - Boorman, Stanley H , , Petrucci la Fossombrone Motctti de la Corona, în iMS Raportul tlic Elcvcnth Congrcss (Copenhaga ), cd de H Glalin şi colab , voi , Copenhaga, Wilhelm Hanscn, - â€" , Petrucci la Fossombrone: A Study of EarÃ¬y Music Printing, cu referire specială la Motetti de la Corona ( - ), Pli D Diss , Universitatea din Londra, â€" a, Petrucci la Fossombrone Câteva Ediții Noi și Caneeis, în Surse Materiale și interpretarea Muzicii Un volum memorial pentru Thurston Dart, cd de i Beni, Londra, Staincr & Bell, - â€" b, Tiparii lui Petrucci şi procesul stematicii, în Quellenstudien zur Musik dei' Renaissance i Formen und Probleme der Uberlieferung mehrstimmiger Musik im feitalter Josquins Desprez, hrsg von L Finsclicr, Miinchcn, Kraus International Publications, - Borghi, Renato, , manuscrisul Basevi al Bibliotecii Conservatorului L Cherubini din Florența: Ediție Critică, Pli D Diss , Universitatea din Pavia și Cremona Braides, Orsola, , Urmele unei biblioteci, în Zanoncelli , - Brannon, SamuelJ , , Cărți despre muzică în cultura tiparului renascentist: autori, tipografi și cititori, Pli D Diss , Universitatea din Northli Carolina la Cliapcl Hill â€" , Gioseffo parlino în mijlocul comerțului venețian de carte, în Pradella , - Camrvgnolo, Stefano, , Molelli de la corona [prima carte], în Biblioteca Naţională Marciana - Fundaţia Ugo c Olga Levi, Veneţia Petrucci şi slampa muzicală Catalogul expoziției editat de i Fcnlon c P Dalla Vecchia, Mariano del Friuli, Edizioni della Laguna, , - Cappellozza, Lucia, , cărți ale principelui: Gramatica lui Donato și Liber lesus al lui Massimiliano Sforza, "Libri & Documenti", , - Carminati, Marco, , Minial Godici de Maestro BF la Gasorale Primo, Pavia, Cardano Catalog , Catalogul operelor de artă antice expuse în Palazzo di Brera (Milano, Academia Regală de Arte Frumoase, august - octombrie ), Milano, Societatea Cooperativă de Tipografi Cattin, Giulio, , Numele Rimalori pentru polifonia profană italiană din a doua jumătate a secolului al XV-lea, "Rivista italiana di musicologia", , - Cesari, Gaetano, , Muzică și muzicieni la Corle Sforzesca, în Curtea lui Ludovico il Moro, editat de F Malaguzzi Valeri, vol , Milano, Hocpii, - Chapman, Catherine Wccks, , Andrea Antico, Pli D Diss , Muzică, Universitatea Harvard Charlet, Jcan-Louis, , Observalions sur cerlaines edilions du Cornucopiae de Niccolò Perolli ( - ), "Rcs Publica Littcrarum", , - Cu tine; Filippo, , Aspelli a materialității tipăritelor "Career d'amore" a lui Lelio Manfredi, "Carte Romanze", , - Daolmi, Davide, , iconografia Gaffuri Cu o anexă asupra celor două testamente ale lui Gaffurio, în Ritrailo di Gaffurio, editat de D Daolmi, Lucca, Libreria Musicale italiana, - De la Mare, Albinia C , , Script and Manuscriptls in Milano under the Sforzas, in Milano in the age of Ludovico il Moro Proceedings of the International Conference - , editat de G Bologna, Milano, Municipiul Milano, vol , - Della Chiesa, Agostino, , Cealaltă a femeilor ilegale, cu un scurt discurs despre preeminența și perfecțiunea sexului feminin, Mondovì, G Gistanti Deyermond, Alan, , The Woodcuts of Diego de San Pedro's Carcel de amor, - , "Bullctin Hispaniquc", , - Fano, Fabio, , Viața și activitatea muzicianului teoretic și practic Franchino Gaffurio da Lodi, "Arte Lombarda", , - Fenlon, lain, , farlino and the Accademia Veneliana, în italian Academies of the Sixleenlh Cenlury, cd de DS Chambers și F Quivigcr, Londra, The Warburg institute - University of London, - â€" , Ottaviano Petrucci, în Dicționar biografic al italienilor, vol , Roma, Institutul Enciclopediei Italiene (https: www trcccani it enciclopedia ottaviano-pctrucci % Dizionario-BiografÃ¬co% ) Ferrari, Adam, , Noi dedicati pentru Franchino Gaffurio: căutarea consensului în Milano a lui Louis Xii și Francis I, "ACME", , - (https: doi org - ) Filippi-Pavanello, Agnese, , Coduri pentru cânt Libroni del Duomo din Sforza Milano, editat de A Filippi-Pavanello, Lucca, Biblioteca de Muzică Italiană Oven, Martine, , Le Cornu Copiae de Niccolo Perolti Culture et methode d'un humanisle qui ali les mols, Genove, Librairic Droz Gaffurio, Franchino, , De Harmonia musicorum inslrumenlorum opus, cd CA Miller, Roma, Institutul American de Muzicologi â€" , Theorica musice hialină rapidă și italiană introducerea lui i illuminati c C Ruini, Traducere și comentariu de i iluminat, Florența, SiSMEL - Edițiile Galluzzo â€" , Practica musice Text în latină și italiană introducere, traducere și comentariu de P Vittorclli, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo Genesis, Mario Giuseppe, , Gravuri în lemn muzicale Gaffuriane, "Archivio storico lodigiano", , - Haar, James, , Frontispiciul Practica Musicae a lui Gcfori ( ), "Renaissance Quartcrly", , - â€" , Petrucci as Bookman, la Veneția Petrucci și presa muzicală Proceedings of the international study Conference, Venetia - , editat de G Gattin c P Dalla Vecchia, Venetia, Edizioni Fondazione Levi, - Hoepli, Ulrico, , Colecție de manuscrise cu iluminații din secolul al X-lea încoace aparținând anterior marchizului Garlo Trivulzio, Milano, Hocpii iluminat, lido - Ruini, Ccsarino, , introducere în Gaffurio, Franchino, , vii-xxv iotti, Roberta, , Phoenix unic, virtuos și pios: corespondența culturală a isabellei, în isabella d'Este Prima donna a Renașterii, editat de D Bini, Modena, il Bulino, - Jeppesen, Knud, , La frottola fur Bibliographie der handschriftlichen musikalischen Uberlieferung des weltlichen italienischen Lieds um , voi , Kobcnhavn, Aarhus, Judd, Cristlc C , , Reading Renaissance Music Theory Hearing with the Eyes, New York, Cambridge University Press - , Muzică în dialog Discurs conversațional, literar și didactic despre muzică în Renaștere, "Journal of Music Theory", , - Kaufman, Patrick, , Apologia lui Franchino Gaffurio A Criticai Edition and Translation, Master of Music Tlicsis, Louisiana State University Kolb, Fabian, , Lady Music, Pythagoras, Apollo & Co Frontispicii și TÃ¹ie Woodcuts in Music Theory Prints and Musical Textbooks around , in Gateways to the Book, cd de G Bcrtram, şi colab , Lcidcn-Boston, Brill, - Kreyszig, Walter Kurt, , Semnificația iconografiei în cultura tipărită a discursului teoretic al muzicii de la sfârșitul secolului al XV-lea Disciplina Thcoricum opus musice ( ) și Thcorica musice ( ) a lui Franchino Gaffurio în contextul trilogiei sale, "Music in Art", , - Leavitt , Xuggets medievali de la Biblioteca Trivulzio din Milano, New York, Lcavitt Art Gallcry â€" , Comori incunabulice și Xuggets medievali de la Biblioteca Trivulzio din Milano, Italia, New York, Lcavitt Art Gallcry Luzio, Alessandro, , Isabella d'Este înfruntându-se pe Iulius al II-lea în ultimii trei ani ai pontificatului ei, "Archivio storico lombardo", , - ; - Mambella, Guido, , matematician Zarlino, în Pradella , - Mantz, Paul, , Expoziție retrospectivă de la Milano, "Gazcttc des Bcaux Arts", s the, , - Marcolini, Francesco, , Scrieri Scrisori, dedicații, înștiințări către cititori, editate de P Procaccioli, Manziana, Vcchiarclli Maspoli, Carlo, , stema Trivulziano, Milano, Niccolo Orsini de Marzo Melani, Alfredo, , Miniatures, "il Bibliofilo", ( ) , - Merkley, Paul c Lora LM, , Muzică și patronaj la Curtea Sforza, Turnhout, Brcpols Morbio, Carlo, , Franța și Italia, adică manuscrisele franceze ale bibliotecilor noastre cu studii de istorie, literatură și artă italiene, Milano, Ricordi Motta, Emilio, , Cărțile Casei Trivulzio în secolul al XV-lea Cu știri despre alte librării milaneze din secolele al XIV-lea și al XV-lea, Como, Vismara â€" , cărţi ale bisericii încoronatei din Lodi în , "cartea şi presa", , - Mulas, Pier Luigi, , Cartea de ore a lui Gian Giacomo Trivulzio și câteva considerații asupra manuscriselor iluminate care au aparținut lui Magno, "Artes", , - â€" , Les manuscrÃ¬ts lombards enlumines offerts aux francais în Louis Xii en Milanais Război și politică, artă și cultură Actos du XLi ' colloquc international d'etudes lì humanistcs, - , par P Contamino ctj Guillaume, Paris, Campion, - â€" , (douăsprezece miniale de Gian Giacomo Trivulzio, "Viglcvanum", , - â€" , franceză în Ducalo Reflecții în cărțile miniale, în Le duche de Milan el les commandilaires francais ( - ), sous la dir de F Elsig şi M Natale, Roma, Viclla, - - , Peter Ugelheimer și Antonio Grifo la Milano Ecouri venețiene în miniatură la curtea lui Moro în Renașteri în tranzit la Milano ( - ), editată de G Baldassari, Milano, Universitatea din Milano, - Novasconi, Armando, , Coroana din Lodi, Lodi, Municipiul Lodi Novati, Francesco, WM , codice Tivulzio-T'olri, "Revista istorică de literatură italiană", , - Pade, Mariannc, , Niccolo Perolli's Cornu Copiae: The Commentary as a Repository of Knowledge, în (Neo-Latin CommenlarÃ¬es and the Management of Knowledge in the Late Middle Ages and the Early Modem Period ( - ), ed de K Encnkcl şi H Ncllcn, Leuven, Leuven University Press Palisca, Claude V , Umanismul în gândirea muzicală a Renașterii italiene, New Havcn-London, Yale University Press â€" , Muzică și idei în secolele Sixleenlh și Sevenleenlh, ed de TJ Mathicscn, Champaign, University of Illinois Press Palumbo Fossati, isabella, , La casa veneziana di Gioseffo vorbesc în testamentul și în inventarul bunurilor marelui teoretician muzical, "Revista de muzică nouă italiană", , - Pantarotto, Martina, , Pentru biblioteca lui Franchino Gaffurio: manuscrisele Laudensi, "Scripta", , - â€" , Franchino Gaffurio și cărțile sale, în Ritrailo di Gaffurio, editat de D Daolmi, Lucca, Italian Music Library, - â€" , Copiști din Milano între sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea: Căutări principale, "Scripta", , - â€" , â€˜Scripsi el notavi': Scribes, Nolalors, and Calligraphers in the Workshop of the GaffurÃ¬us Codes, in Reopening Gaffurius's Libroni, cd de A Pavanello, Lucca, Biblioteca de muzică italiană, - Pasini, Cesare, , De la Biblioteca familiei Trivulzio la Fondul Trotti din Ambrosiana (și "Inventarul divizional" Ambe H suss Compilat de Pietro Mazzucchelli), "Acvum", , - Pollack, Susannc, , sunetul corzilor generează imagini Lira în reprezentările italiene ale lui Apollo și Orfeu, în dulcea putere a corzilor: Orfeu, Apollo, Anone și David în grafica dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea, editată de S Pollack, Florența, Olschki, - Pontone, Marzia, , manuscrise datate ale Arhivei Istorice Civice și Bibliotecii Trivulziana din Milano, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo - , Manuscrise invulziane pentru Massimiliano Sforza și activitatea milaneză a copistului Giovanni Ballista Lorenzi, "Acvum", , - Pradella, Jonathan (cd ), , Muzician perfect, Gioseffo parlino His Time, his Work, his influence, Veneția, Edizioni della Fondazione Levi (https: archive fondazionclcvi it record filcs LEVi Zarlino pdi) Prizer, William F, , Music al the Court of the Sforza: The Birth and Dealh of a Musical Center, "Musica Disciplina", , - â€" , Muzica seculară la Milano la începutul secolului al XVI-lea Florența, Biblioteca Conservatorului, MSBasevi , "Musica Disciplina", , - Quadrelli, Laura Daniela, , Milanez anonim, în Glider of the fifteenth-century vernacular songbooks, editat de T Zanaio și A Comboni, Florența, SiSMEL - Edizioni del Galluzzo, - â€" , Un cântec milanez anonim: ascendența literară și prezența contemporanilor, în Gaspare Ambrogio Visconti și Milano la sfârșitul secolului al XV-lea Politica, arri si scrisori, editat de S Albonico c S Moro, Roma, Viclla, - Quattrini, Cristina, , Miniatori la Milano la tranziția dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea "Cărți și documente", , - â€" , Miniatura "de modă veche" la Milano, între ultimii ani ai secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, în Lombardia Renașterii Artă și arhitectură, editat de MT Fiorio Ñ V Tcrraroli, Milano, Skira, - â€" , Modele ale senatului în miniatura milaneză din a doua jumătate a secolului al XV-lea și primii ani ai secolului al XVI-lea, "Revista de studii și știri", , - Richardson, Brian, , isabella d'Este and the Social Uses of Books, "La Bibliofilia", , - Rifkin, Joshua, , Scribul Concordances for Some Renaissance Manuscripts in Fiorentine Librarles, "Journal of the American Musicological Society", , - Rodos, Dcnnis E , , Sileni Prinlers Prinling anonim la Veneția în secolul al XVI-lea, Londra, British Library Rosenthal , Kalalog Auswahl sellener und werthvoller Bilcher: BilderhandschrifÃ¬en, inkunabeln und Aulographen Mit Faksimiles, Minchcn, Rosenthal Rovetta, Alessandro, , Milano "Expoziţia Arle Antica" între probleme academice, de colecţie şi istoriografice, "Analele criticii de artă", , - Ruini, Ccsarino, , Producerea și comandarea de tratate de teoria muzicii în Italia secolului al XV-lea, în Quellen und Sludien zur Musiklheorie des Millelallers, lirsg von M Bernhard, voi , MiÃ¬nchcn, Vcrlag dcr Baycrischcn Akadcmic dcr Wisscnschaftcn, - Sandal Ennio, , Editori și tipografi din Milano în secolul al XVI-lea Analele tipografice ale lui Alessandro Minuziano, Leonardo Vegio si Goliardo da Ponte, Badcn-Badcn, Kocrncr â€" , Editori și tipografi din Milano în secolul al XVI-lea Analele tipografice ale fratilor Le Signerre, Leonhard Pachel, Pietro Martire Manlegazzu , Badcn-Badcn, Kocrncr Sandal, Ennio - Zilioli Faden, Rosa, , Oameni de litere, oameni de carte iBritannico diPalazzolo ( - ), Florența, Olschki Santoro, Caterina, , coduri miniale ale Bibliotecii Trivulziana, Milano, Municipiul Milano â€" : Birourile municipiului Milano şi ale domeniului Visconti-Sforza ( - ), Milano, Giuffrc Sciarra, Elisabetta, a, Franchino Gaffurio Practica musice, în Zanoncelli , - b, Franchino Gaffurio Apologia adversus ioanncm Spatarium, în Zanoncelli , Seregni, Giovanni, , Don Carlo Trivulzio și cultura milaneză a epocii sale, - , Milano, Hocpii Sinaroli, Simonc, , Maeștri și tipografi la Brescia ( - ) Întreprinderea editorială a britanicilor între instituțiile civile și cultura umanistă în partea de vest a Serenissima, Travagliato, Torre d'ercole Squizzato, Alessandra, , Trivulzio și artele Evenimentele secolului al XVII-lea, Milano, Scalpcndi â€" , Între Milano și Europa Călători, cărturari și savanți la muzeul Trivulzio în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, în Lombardia și Europa răscruce de istorie și cultură, editat de D Zardin, Milano, Vita c Pensiero, - â€" , Fildeșurile Trivulzio: artă, studiu și colecție de anticaruri la Milano între secolele al XVIII-lea și al XX-lea, Padova, poligraful Ubrizsy Savoia, Andrea, , acum de ani, predarea botanicii a început la Universitatea "La Sapienza" din Roma, "Analele de istorie a universităților italiene", , - Unterkircher, Frans, , Eine Handschrift aus dem Besitzejean Groliers in der Ã'sterreichischen Xationalbihliolhek, "Libri" , pp - Vittorelli, Paolo, , Franchino Gaffurio Practica musice, în Zanoncelli, , - Zanoncelli, Luisa (cd ), , Muzician perfect Gioseffo parlino - Teoria muzicii tipărite în secolul al XVI-lea, Veneția, Edițiile Fundației Levi (https: archive fondazionclcvi it rccord ) Zarlino, Gioseffo, , Instituţiile armonice, Veneţia , editat de P Da Colci Fcnlon, Bologna, Forni Terminat tipărirea la Veneția, februarie Ð'Ð' Ð' LA ADOLFO ML'SSAFiA ILUSTRE ROMANIST PENTRU JUBILEUUL PROFESORULUI SAU Cadou DE AUTOR introducere Pentru a continua Ð" ilustrarea celor mai vechi monumente dialectale ale Veneto Estuario, din moment ce nu am putut să "găsesc urme ale acestora" dovezile istorice ale vechilor dialecte "Am plâns la Clodia Minor (Submarina) și la Peleslrina, am început să aibă grijă de monumentele lui Lio Mazor, interesante nu numai pentru particularitățile lor lingvistice, ci și pentru că scot la lumină caracterul și obiceiurile cu adevărat unice ale "locuitorilor legitimi din primii ani ai secolului al XIV-lea i Ascoli in i" Vol dell' Archivio Glottologie ), pag a , a dat un eseu la "l â€" * Era un mare și (eu - sat mare" SE 'li Barano |"olaro) și celălalt minor, format din doi podești și câțiva consilieri - În genovezii to tein|x" din faimosul război Ghioggia i-au dat foc după distrugerea Glolilì Minor v Lido Maggiore; A>c A Gioii, tu cel p nr Primele maxime ale |x"destei de Lio Alazor, conservate în R Archivio di Stato din Veneția datează din , adică din timpul podolei Enrico Mi-hicl Alții urmează de podestul Marco Dandolo ) ini şi alli SÃ'DO în stare foarte proastă, în cea mai mare parte arse, altfel indescifrabil , n r lat, rt , Gama Esa de la (Â¡jodesla Marco Kuzzini) până la (podesta Gabriele Barba rigo) ) În primele de foi se află fragmente de pro-eessi în dialect misii lalvolla cu pasaje hialine (anii - - ); in N'gnitu (ulti in hyaline Este menționată și în lucrarea â€" Nu stiu ca exista interpolari l ih- milk Jiubtcriori pentru că după acest timp nu mai găsim înalte asemănătoare sub această formă dia-a: i la le Ascoli în |"ag op cit menționează un scurt dosar de Proceduri destul de asemănător și cu siguranță desprins din p-colenti, nu mai este disponibil, unde citez câteva â€¢ â€¢exemple Pe de altă parte, regretatul Gian Domenico Nardo în Studiile sale despre dialectul Burano publicat "'â€¢" >u fiica, hi Sig Angela Nardo Cilicie, Venetia , vorbeste despre "un dosar ih' Proceedings expiente nd-Ð" Arhiva Stalo dei podesta di Lio Mazor unit cu Ã¬orcidlo " poate al biroului Podesta al lui Gabriele Barliarigo Ð / din (Â¡india lui Manco Dandolo (pag ) Pe p - Â¡mi mă găsesc un pic fericit **di-zionc de (piatiro fragmente de procese "ea Deoarece au acea dată, trebuie să le trimitem la Â¡ÐºÐ / Ðº-steria lui Mareo Dandolo ( ) în loc de aceea " de Gabriele Barbarico ( - ) Dorind să am conștiința curată "h să nu omit nimic util în această monografie, am apelat la iii Sem Xseoli și aplicând cu cea mai mare curtoazie pob-i â€¢ simimio' o copie a dosarului orelor irr- p rible Ð / deci v-reflecta ca cele patru breni adunate de Nardo iti apartin Aceste d^-uments cu exceptia (piaiidie pice da parle, Ð / scris in hialin, Ð / de - l, ""-: iu T> xt Laut-und Formenlchre, Glos-Ð / Ð°Ð³ Halle (Oh Zingarelli : Tratatele de la Alberano din Brescia în cadran, venez Napoli - Extras din Studii în literatura italiană iii, c următor â€" (Zing Albert ) Savj-Lopez si Bartoli : Aliitalienisehe Cbrcsuunatbie mit 'ine!' grommai ischen L'bersicht und einern Glossar, Strassburg, inibner â€" (Altir Chrest ) AVERTIZĂRI da'li; ediţia a text Â¡i le-Uo consta, mint am spus, din doua volume manuscrise din Actele podestasului (noni - ) Ð / din anexa, dosar cu amabilitate returnat mie de rof Senator Asculta Am introdus Ð" punctuația și Ð" accentuarea care lipseau cu desăvârșire A unor abrevieri evidente diòdi hi transcrierea completă: pentru oarecare adaos tmc^sarm de literă Ð / cuvânt am folosit paranteze pătrate și pentru niște panda de scos a sensurilor giratorii: de n italice pentru Ð" abreviere incertă a >t sau m înainte de p b Am reprodus exact scrierea textului miche în * anexă ; de aceea pentru r am dat mereu n; si pentru ; surd Ð / voce f În numerotare am respectat această regulă: pentru volumul principal a dat d u' progresiv al foilor cu cifre arabe urmat de r (rupt) Ð / t (verso) Liniile sunt numere de cinci cu cifre arabe care vin după Ð³ Ð / t linie nouă pentru fiecare foaie Pentru anexă am marcat pasajele pe care le public cu cifre romane progresive, notându-le pe cele omise cu un ÑˆÐ / Ð¿ anterior progresiv, urmați-l cu o literă mică a alfabetului ixj liniile sunt numerotate cinci în ciuqu -de la început până la linie cu cifre arabe cel Ð³ ''i- dominica XVii Ñ-ÑˆÑˆÐ Ð´ sotonbrj sor Jiicoin Capei, 'â€˜la l'or "le Ploue, curali coiuandamonli de muer la Â¡ oi-ski et de dr nerita deio parolo eh* ol nue cum Ja-Ñ Ð / Ñ‚ cotu dale Palato, which disi e* I say che Jacom said it to Ð¸ â€¢;;; ahiut pande i sera cole mie nardo; ch'el li domati- 'go come allroro gnutada" - li- stau siilo ino' lanorer; el ino dis: laro de merda in uf ni terminatii pentru Ð†Ñ g'da ' H Alexandro scrimin -ora lo l iuor dalli Tor curii U"*l ; io i t-i qual disi e'digo eh'Ð ⁄ ' crii a doman per tertpo dn fora dola oasn et sedena his on a bank ; et nudi elio - capelau Ñ "-imn iiiiiiim i nni master Jacom el disellali : hear the voice â€¢ hear the brumai ! si ce Jacom r" -qius and dis : inculi- per in gola che dis eh' n' suin laro ! si in aceasta el capotan usi out of noi e| portegli r re cncuntra Jacom "landÃ ri sulo lounr â€¢â €¢i diae-lfi (V): - nagin i ili-: nu bislcr canboii cure test ; lo quid dis : join rt cifri mrniimi for in the throat chitinchn lo uolruu dir ; Ð†Ð(r) et ! apelau rr-pos ri die f mmitò-tu {") p, r |a gOj ( (*J În Ð¸Ð / "Ð / ÑˆÐ¸Ð / Ð° - tu" fi'! el inro "â€¢! dcsMal, et co db-el phisor lindo et dis; ui"â€˜ rho ! ! et on sto parole lo capotan se lena eli p el fidi fura (*) de sul lopurtogo oncuutra muistro Ja-" "in i he era sulo lauurer -ni :indu"li lo dito Diasi da porle d" miser la potesta eh ri no Ñ‡ briga c do diio Nicholo sol pena de - ih Onidotia lo Cui d' Mitin in de indila briga de asemenea precepte predecesorul Blnsius el c ( linii) apa Soarelui vindeca lesi ; ce di"; eu zic eli'e' a fost in casa lui Marcho Dubiu si noi riiiar zisul Nicol " emn lui niiisaria sa mearga deio acest martie; and room ol io and toni" and can d' Meeting (li) domandi - li XVi Ð ⁄ XX dr ch'el h donami dar; ""t lo dito > "r Nicolo ih; Marcho d"â€˜ Robiu tanto che Ð" o disona de si el i de no Digaudu cosi li" dito can Dalia ida barella per uOlrr lor a cabia de te-gnir pan: ">i en questa sor NicolÃ² "li-* : tu no la toraj ; et can dis: si turÃ², et un questa eli se conmm mint la un ' nutro, unde sor NicolÃ² tras lo cortei el mena-li et de'-li sula spala ; si e' UAurh-li la goneln vi la cupa; et can d'Autin li mena del ranpegn; no lo locha et cosi li niis-o' ir ni m mi enuo el lira-li li caueli e celii-li la beriolu (*) ri Ð" oueui co "lei cutio t ilio inarlis X mense utubrj Eelip Musali" de S to NicolÃ² i nr i li commandanti de miser " potesta et di" dir la ibridi dein briga cifri aita cum l'ero Seron el colo Sa-racho da Mucorbo Lo qual (' ') dis eh' el manya et bone rum diti l'ero ri Saraeho in casa d* Andrea Dalruatin, crcciii- do clf eli fos sui amisi ; ri cast nr parlisem dola finger house r cosines eusmibra uia El cum mi fuselli a Sto Antolin el eli s'aurl rum entranhe le barche et mis-ine dealer si et en questa l era Svren medis: Oedip, ri o Ð³Ð° ani că se uită de la altul să vorbească; che se tâ€˜aues entesen canal (ionio quandi" in uiv dies ch'el ino mises lo urrmocan iO la iX s dela mi barcba per nolerme sair en barella, et lie mo-lo expensi da dos per no uoler briga; et en questa el lena lo rem et uos-me dar li tu în ro încă te-ai născut acum o mie de ani în aceasta pe care o conduce de la vâsle Ð" una Ð" peșteră Ask who com[-m]ra, dis: no so; el en questo eli se largii una stretcher da Ð" mitre el lo dito Felipo uen ape do mi et nu ne menaselo deli r oars one Ð" cavern si che li dej dejo rem salo uis et siilo Â° braco, si che lo rem le vânează de către om; siaudo-li cacò lo rem, eli a luat fosina en man duouse-me dar; si le-a purtat fosina de man et branchai-lo pentru caueli et lras-lo in santina ramura mea, si so uen Pero Seren et lohnelo d' enler le man et motel en la' sua r - - barcha del "rbinul lui Ð†Ð"Ñ-Ð¬ Ñ-Ð ̧ Fiind Trrtgda preot test ; ce qual (Ð†Ð ̧: â€¢â€¢'dig>" chVera r Ñ Ð°Ð ⁄ your ulti walk it diio PÃ¬ â€¢! Pare NicolÃ ; the seeing my e'alidi I li diti the in-l l' n â€¢ io nu eram the point of the lugoj ridaj, aq> tannili the other barche eh' was curii riti in congrua ; â€¢â€¢ -min pe tijă lodilo Picol Pare ole antro bardi" foconi et pasa ultra: et cnm d io ultra, et mi uogasem dre'lina ala pope de Pico! Pare; et rum fosem ripres et NicolÃ² mi*- man Pargudoln, de'alo dito Picol Pan * sub* spalo et en questa Pi e|iii al ponte â€¢la Eigarola e nu tronasem | -ht , N , , iU i| "ga en sua bandin; Ñ€Ð°Ð / Ñ‚Ð° che dorais: et un b Ñ Ñ-Ð°Ð¸Ð¸Ñ†Ñ"Ð¿) et cesom nhra a nendo ni ! et uidesem Che Ni mlu â€¢ine, Pic d â€¢' 'in* Ð†Ðš Ð†-Ð†Ð† mMir algud de br" 'Vin joiâ"- "H lÃ¬iaxvr (Ð†Ð ÐŸÐ¥Ð§ Ð¢) pi QiichU- "ine lynx rum liiinno "niuxi - La dila dominica fu iroua Felip" Alberto in li tuueriui il" Marro d>-Robin dre* ia lerc i ciinpana *, trona Nicolo Dan* (in lo dito Metp 'ghin Tinoli el J iromel Cntrlaja in la t-' - u noma del Ras dre* la terca Ñ Ð°Ð"Ñ€Ð"Ð¿(Ð°| Millesimo ireccniexinm Kilt indiciem* Xi die iH "â€¢xeun- râ€˜ lis decwbris (Ã" righe latine) ol ahi pi uros fuere ad rarnm in rina "l"" Plaur inferios; dmiianda chi fu oasi "lise (tlixii) ; nr sio Donmnd;i când face asta a spus % s' ri li "mirila ilar la sua inumila : ri lo Ros "lis; si uojo iteli pati eh' "di fes "-uter si lioso; ino tanto audt-c eh- dis: "â€¢' te la uojo dar per toni cuin "give me stand , ri uojo le d""n ;"r * ; "t Marco dis: el he' la tojo Și Ñ Ð / cum tautaiii et stimilo mi ape dela cannira "lei R"m et he' uiti Marco "io Robin iliinir en la tanrrna del diio Ros et Marco do Ro- (â€¢) il Scuso "â€¢ "iMMiro â€" !Â¿ - hiii di' Ð"Ð†Ð¿ "lito ÐŸÑ Ð¸: iiij-ti) "inri " l iUflrnai " lo R " dl**: ", nojo; d cosi W,"" eli poto rln" lo dllo ROT li deli vii Ð" dar in lam-rna Ð ́ Sta Murta fiele Scoi"*; et Marco the dvitcun Ð¿ Ð Ð ⁄ ÑŽ Ð dandoli io Cos s C *, and dii Ñ Ð"" pontina ilmirio" pay (w liotiiamia quo ora era, the": cousin â€¢in: â€¢lomnndii fieli pali, the": if nient sauor : domanda Ð ⁄ * i , i iri acest eh'vi prima camera plachimentu dvla signoria di*: nr centaiii cu ni eu quel modo : lo qual di-: "â€¢'digo ch*"' (Ji cr i en lo iniivrn i del dilu Kos apre" la camara del dito Ro> vi uili negli ir Marco de Robin hi dentc-r; et cum et io â€¢â€¢)! la muorila, el Marco li dis: cosili, ÑˆÐ / uoi-lu dar la laucrna ? E lo Ros dis: si, uojo; et eie " ' en agree that Marco donates auvr la tauvrna (*) to Sta Maria deio Scole: vi " lo Kos de ciarlila cum C in du'unni de dono; vi chi Ñ‡' en pvutiua dona pagar X libre Ð "unul egal cu Pallini Du-manda quv ora vr" di*: ci re ha primo son: I ask if the bonfire cum pleases the lordship, dis, yes, v eh' vi (!â€¢â€¢-nena la svgiirla, o>ia sic uni aliena labi lo Rose exer) - r- Die XViii mense jnniiario runicosiach* el fus quesliun inter Ruhc-uin da l'unii parte et Marco dr Robin da Ð" mira parie sora lo presidila lauvrna del Rus i he Ð" Uliu itiseim lo i ni -da d>- LilO, -i'-li lil i -un â€¢b la laiu rn i f ila CU Ð†Ðž KiCM per l XXX W libre pe an x'guiido cuin Ñ Ñ‡Ð¿Ñ-ÐµÐ / Ñ- qnvl palo; vi vtia|m| entes certe uareiit^ie prudute jkt io dito hi Ros sopra la predita acestea un vi multe couse dite per le parte, dis lo predilo miser hi potesta el sviiljmitili] with (') Domnișoară "la taner h inuerna" ("") care trebuie citit ca "cuvios" notanti! deli soi cunsejer et pati et condiciun eh' aurini he dito Ros lina alo l , Ð (poche rich latinei zisul can acuza can de Aliliti iu neamul Andreei ciobanul Ð ̧ Rem lo diio poate acuza Mcneghln Beli "el n acea casa itera Antoni Paduan m-a implorat in acea casa I said Mrnrgo confess fuit se cUgase in dieta house Â° ( dreapta latină) Dir duminica februarie! i domini Zacharias Eri, - 'â€¢ Antoiin do Auto Blasius Brunei u& sfătuit! el uicani predicii domini potpslati precipientH Alberiamo ipso presertini nici nu intra in taverna si nici in circuitul lahernei Andree iO Dalmalin sub pedeapsa (a nu) sa intre in inchisori pana la ito-lontatoin domini potoslaiis Johannes de Auliti a fost comandat si nu a vrut sa faca brigadier cu Mbrrlaco sub lib de dir iterila ilela briga ch'el nue cum lherlaro ; lo qual dis: e' digo che nu eram en rasa de Marco Dr Robin et Alberiamo ino domandÃ² un gros ad enpresto; and e' li pretai sora lo luj, spune? : nienl Domanda chi uito co, dis: Marinei Dar Moti, Astolfo item Marinei c iira test , ce spui: daca nimic sauer, gelozie eh' nimic Ð¡Ð°Ð¿ "lito Eurlinian; ceea ce spui: e'digo eh'Ð mena toleto o gură de uin da cha do Marine! pentru li moj "ir " gogoși ' â€ ̃i l'" r â€¢ parlamentul și i" (r) Ð / Ñ‡Ñ-Ð / " grosa en lai modo che li rej onoUutra e tras-e'-li de un cor-lei da fer; no lo tot hai et cosi se parti, ikuuamla chi g'era, dis: li fanti do miser la potesta Command li fo per Anto-lin ad entranhe le part sol pena de X s cel al secolului XX ch'eli no le s nÃ² plaido nÃ² briga; "di no se iious romaguir item fo "-omanda al") dito Marcho eh' el no fes ne plaido ne briga " uni Niccolo sol Â¡iena de s Condamn fo per miser la potesta in s NicolÃ² dâ€˜ Alitili rara li commandamenti de miser la potesta "i de dir nerita dela briga "di' el aue cum Marco de Robin Care zice: Eu zic ca data va fi * casa era pitica "le Marcho de Robin et e* aiti Antoni Paduan intra in casa zisa; a lasat pe prizonier numai de mana (alb) L Die lune mense marci Marcidiu TreuisiUi";ura - - li coiiiandaimmli of niÃ¬ser the pot' 'Ui the 'li* dir nerita of li briga cifri ano cum Urate Ce ii asta: el* spune eh'Â(c)' Delia "lângă fratele Andreei Dahmilin; și stă Domandi" oil to a sio fi, this early' el ge to "er l'"l- |n)r"â€ ̃j the and dis : qui rance iii ? the Mariti colin imi raspunde "-i dis to me: what cance iu i â€¢stia t li" in quota e'li menaj delii man Dtiinandn e'el lo locha, dis di' el no saueua do si ne de no Command li fo eh* el no face ne plutdo ne briga cum Miircolin sol ponei de Ð†Ñ -iieu cure " ' imagine: costi standing Furiinfan so r jmvt the mis man alo nioiol â€¢ uoiise beuer of the me' uin ol uo uosi eh' beu" of the ine ' uin : în această căutare Furlinlan eu ro-ui-nra plâng pe prone și dir lieti d- telefon! ol CU questa â€¢ brunch MicO tu uiti che Andre , halinatiii legiiiltd culian pur lo Libar Dotiiatida - the li uil spala ne -j uiilun (rati in inali ali diti culian the MichaleL dis; nr culian de tÃ iUo-de-l-lriu numai COmaiidlinicid! pn- ' trnjuu^ ]Înlocuiește" "rrrprtj"! în C"UM dell' v următoarele' i - I said ini^r the potesta the "l"â€ ̃ dir nerilh dein "lita briga : in quid dis: c dipi eh' was my cum Miehukdo ri l'ero Capili v"ii"i nnfst'ra bardis ala rina d Andrea Dalnintin sau tronul lui BertU'-i in *Ñ‡Ð° bnrehrt : ot Bvrtuci aceasta a Midinlelu : b>ii sii tu iiegnii ! the Michalvlo li die chi "'i-lu i Ñ€Ñ- lb-rt'ii'i no li respe' : e* Mii'hnbilu li dis : lauda, ​unco le nis and lo normo can! the Bertuci ii respect i "lis aneo ! ciliiina Ðš Ð†Ð†Ð" " | Ð"Ð ⁄ Ñ‡ pe Michel " aulitile bend l'ero (Liprl â€¢â€¢ura lest : i'" qual di- : e' digo di'"Ñ‚Ð° ini â€¢di 'liti (Julian si Mi"jlial> o timp dupa baril de Peritici; the iterine! dis to Michaleto: ben sll-ht uegnÃ ! ot Mi-c hnloto dÃ¬-: chi eÃ¬-ni eh" ine rec""uu? et lierinci no re-pon- â€¢ i : cnli ni în acest dis: tu nu jx> qm-la culiali dis: an pur red chi tu OS' el sai sau ter , spaniol tail man second che uili: and Perinei no ( s- Ñ‚Ð ⁄ Ð ⁄ Ðμ : si in qivsln Andrea Dalinntin Ð ⁄ cunce to sto cuvinte si mis ) de meco, nici* nu el lasa nar ih , - b (bianco) - r- Dio sabati XXViii Ñ‚ÐµÑˆÐ¸* Apriiis Miclmld nardo dola l'or da Plano care li coni andamenti de nnser ir" potesta el de dii nerita Domanda som lo falo delo pes cintola a Pernii Fioca e| io confe- senea marturj et respos che mercar de sera a spus Palliali a pus-o la loc "!"â€¢ doar merg n proda: si ea - - iată Capei Ð¬ iâ€ ̃o cl aurl Uigor " re "i to Domanda chi" uri lo uigor, sau Dar Capel, V cutÃ ́au, rãspunsurile nu au dat sa ÑˆÐ ̧ amiaza eh - ÐTM unul de quill dis; va fi triat â€¢ 'unul , â€¢â€¢" omul ala lanceta si tma oricând nu sa qual! Și o salută Hata a spus-o Dar Cape! dis a Mfchabtu: Îmi pare rău! Ñƒ io a spus Dar asta! Ñ‚ÐμÑˆ " Ð° ÑˆÐ°Ð ⁄ din proda și uuga ambii nersu punctul dui canal ; și io zis calian al Ð¡Ð°ÑˆÐ ⁄ Ð"Ð§Ð Ñ-Ð° tegniua it or r colo plaga i-am spus Dar db lui MÃ¬dudeto, cand eli ! târfă de canal, ua tora! et the cosi fe* El siau ! Â¡ dito Pero d culfan brandia lo niger f reumsi rii bareba and lasa nar lo niger " strong, (l) and partyâ€"-alo moliti "i put it pes soto lo costruÃ¬ et donni hit t >â€¢" 'Ð"" nitrit in barella after? lo grind lina to pes per nar ala Tur de Plano: and sin[njdo to Lito Â¡Ð ⁄ Ñ‡ m the rasa d* Anlolin Gras per walk ala stia uia Uogaiido uhi trej and lo tartar OOttaudador de mizerie in potala li u"- un Lilo a leșinat ore în șir nota ""t intră în lau"*nin a spus Michnleto si culiou in mere and lo "lito Dar in proda: the "dundo ultra the big point of Lito and lo "lite Dar dis to Michnleto ch'era in pope: sta la tine! si el cosi f pentru ca er l onianda-lor d"" tiri so Ð potesta, doamna a spus-o Poro che uegnis la" ra si ce Dar link in lera si uen wing plate: barbarul "â€¢*â€¢ pentru "lite culian si" Michaleto uen de placa coada ban h " r lo "lito b irbcr intra in barcha culi diti culian the Micha* (â€¢) la'ggo "* pnJ W> (') pe Ñ€ÐoÐ ⁄ ' the ÑŽÑ‚ Blaii dis i speti, eh' co command pentru li â€¢ n- * > uiip ignun Cute wing dis Dar alo comandant of my* : r the potesta: o! uai-tu uai-tu wing ini n'ha per ca"un of cer- Ð¿ - : " burella ! Cotiuitidndor dis: da Si Dar dia: nu t* â€¢â€¢ > ini fina a casa d'Andrea italmoliii Et cosi entraj "?u ca- " Et stanilo cosi en casa, et he' Midii che Peritila clama no a casa de ser Pero Fioca ri domandami i so spuntini it en q itela tinta eh' el |a)udil e' leuai in po' si qei-nivii lini ida mia barella de lemn de me' cugini nu a jignit li bomanda s' the weapon holder "esumi, dis: yes, a sword on buckler cl i lanrun the *- lui * QtÃ¬j cum questo arme (ina a pi > isa de Marco de itobiu el "odi standingo et e'uiti Pvrim a "â€¢um i *peulo eu ÑˆÐ°Ð / el fu sura la mia kit ha la o' era me' ciigtia el dis pande Et mo' cugini dis : tuclui-mo la man li-la House lucha El me* cugini ii dis: si*' suuj ! co-' M* comeinja thicken sto parole, unde eli lo uoleua by orca menar s condone - cel - t Gandeste-te stei db : "â€¢' "Ð†Ñ-Ñ† de "hour Periiwa et disila: signor, an crrrauc c sor minia p"?r igi un: e uiti chi" Marin nueua rodela e[n] man; Ð ⁄ Dar niella pe muu Ðž a petrecut inncunul celui design Ð" i'orinen ; 'ra'-tte in dre', if I do not che ur ferirÃ ! et in questa Periuta dis : mo mirs-r' him my weapon ! the in Quechi e' iu timj ili dre' oi dis a But: per me' love party-te!he cosi mj party; ne author not so Antolin Danto vindecă în ce mod; ce zi: e' digit di* e' era qnela Ñ *Ð Ð° *nlo me' teto the andij che me' inno Porinca auri the door deh my house the nea interior; si acum stau acasa" si este afara sula rina C hr supa que "d fo', nu so; e cost fuj suit holds mine; "H â€¢ 'uiti Periuta ia mea rina si comenteaza'-lu forte bruscar eh* the nana of nul tarando brige e materie; or Periuta die that nolrii-u che iara, eh' e' SUm nsaiut ! et in this canin â€¢ ugn i de Pero de Sol lieti la da nu rum i rodete eÂ¡u| man et i ceruelera in rano Si Periuta a zis: el* aedo ch'el Ð ÐμÐ ⁄ ta per nsiiirine iar Si cosi Ð" Ð - Ðμ* " io deh porla mia r I was siila ritta my the iualoga era Canin Si astfel : he is null far un rr[ga]teto ; nu nu atto propune you to star e|u|ue Sun cito un asa me Ð¿Ð ⁄ Ð ́Ð ⁄ and die |f| in creraui ch'el los segur per nu et a per ri Iar in quwla prizonier Canin runi tute le arine ch'el aurua r db: a digitar*" Ð¿Ð ⁄ ! denaneo dati cunsejeri : et in aceasta Periuta inb man ad one spento r dis: in pe* che ir pas! Â(c) rosi ii-lo tuli ri i eta - uia and cacai-io ni" El e uegniua uia cum Canin Ð"" lina ala ritta d"* Piasi este la vremea lui bareba: "? cand il fo-rmeaza, r caniii reta il pe brat in barchu lui â€¢ ! (â€ ¢ ' dis: Ð ⁄ tu mr ila* te arme Ð ⁄ r' te menaraj dai cuns jeri The a sto paroh" uen But d rla este o adevarata seara; el Pero dis ch'el Ð" aueua fato per ben i acumina, muger del Ros, Edipo Alberto et Maria calegera el Marina lacomei c ura li commandanti de miser la potesta el de dir la nerita de briga ch'el liane cum Agnesina Lo qual dis: e'digo che presta' la barcha mia ala dila gm-sina e Maria et a Marina per andar a goder; and be' dis: tornare-me-la a meca terca; de push: da, face treaba; si mananca nu nen se no da pasa none; et alo tornar de riua ala rimi del Ros et cosi salÃ¬ en la barcha e cda'-li cesle in l'aqua el strana ile i gonela et noleiiali toc lo farol de mano por cetario in l'aqua; Agnes legniua si forte, che no li-lo pedona tor; nude e' li mis li pei siilo man el i rasi-li ionel de man el cela'-l in Ð" aqua el Am vâslit misia din barcha sula rina Domandi chi g' era dis: no so lacomina, mugar del Ros, curii lesi: la quala dis: e' Xii digo che aiti lacomei celar ceste et favoli en Ð" aqua ; the uili Agnesina sula rina plancer e tuta scauiata, mo no uiti Ð†Ð(r) eh' loachii (latină) XII la Can d' Aulin cura li commandamenti de miser la potesta Xiii the |de| dir la nerita dela briga ch'el el NicolÃ² so fra'haue cum Pelegrín predilo; care zice: Eu zic ca era in ta-uerna dolo dito Marco the uili che lo Pelegrin ce apres del barber che beueua e c - - â€" Nici un exemplu de pretindere primară e Ð / se-tanning în diftongul ie ; ne de Ð / în diftongul uo â€" în c în poziţia: lengua r , t - Cf Lind , ; Cato r v : Pat , ; cron imp b, '>; nov r â€" stins t , r , r â€" uengo in uencem r â€" V Caio Ñƒ ; Cron imp ", b, b (vense); nov t -(avense); cornai" in comenga trece â€" V Pai ; Lun furnică Ch s â€" destrenger r â€" V Caio r lo; cron imp b (constrense) â€" consejo în derivatul consejeri pass, de poziție neolatina â€" Lun furnică Ch s â€" [i în Ð / în poziţie: conger XiX â€" goni Ð³ , ma cunl t â€" canse ; și unele forme ambigue, întrucât pot fi considerate prezente sau perfecte: gonge (conge) t r , VIII lângă gunge (cange) r C și în formă desubliniată: gongej t â€" V nov Ð³ (concer); Lun furnică Ch s â€"ponta în derivaţia de-accentuată: spontan sau spontan lângă punta r şi cue V s " â€" Pentru conservat avem : dito pass V Mon ant Ch s â€" mais t ro, mais ter pass ; iar în formă de-accentuată: intrar pass, lângă entrar pass siitar (din siila) r â€" V Ase eu p nr ; Reg rect luciu (sitar) â€" Per u conserve : produce r Cfr Lind ; Chron imp a și trece, ; Lun furnică Ch s ultra r â€" V De jos eu p â€" multo r si trece Zlu conservato in forinola disaccentata: audii, audÃ r , t , it , r e pass - - - gaulada (șarpe de aur) Ð Ð - t - , XV Rest- - Cfr Dedesubt eu, p ii ; Meyer-L Roin Gramm p (aur); Beitr Luciu Ð ̈ (rtZtZ) în Ñˆ ( h ̃ ̃ Ð i â€" ian t t Ð â€¢â€¢ trece, afnem t i r â€" wv rm XV] mvw X â€" ^v"i id â€" asprlaua, Ð â€" mj,w t Ð iO t â€" Ð¿Ð°Ð ⁄ Ð°Ñˆ i Conservare Ð"Ð ⁄ la sfârșitul unei enclitice: " r Ñƒ â€" jH'licer XVi în plus calcfjhcr, aiarinrr lau trer ree â€" V s Con epmtesj; cnb r h , iii â€" d'eie ter r : dealer h r e pass, â€" mfli-der r , h â€" V s â€" auto- V s â€" Vezi ceder XViÐŸ Ã¬) dopo n : l pe trecere Culia^ [kihnnlht ÐŸÑ Ð° pa ,) dopo j (Z); presi r â€" xeui i , r â€" capelan r ; altrove: capelan â€" mej (tw-liiis) l â€" formai r â€" uoj Ð , r nu va trece â€" concordia l ; conccnrdio meu nu?> â€" Ð Ð" "?ÑˆÐ ⁄ Ð ⁄ r â€" Antoni Ð , t o â€" filozofie t i Ð â€" martori Ð h ulei t il) dupa r: De (Deus) t r iwe'puss â€" este (ego) trecere b) dispariţia : Ð†Ð¡Ð´Ð / Ð°Ð³Ð¿ ir și trece â€" >Ãow ) dupa bocal l? r și trece tlesiial en - așa lohnela r r si trece Ñƒ) după r: tur (turnă) lr , r și trece â€" tur (elimină) r ilr ; şi, de asemenea, gl intÃidti verbe ilei Ð / ) după Ð¿ : Ñ Ð / Ð¿ÑˆÑ- trece langa tigaie coniane bine, uen trecere plină eoe ) după t: partea t , t ; dar: trecere parțială nu r i , ci: nota trece â€" enconteaenl t - nienl Ð³ , r e pass ; dar: nimic r -Â¿i fant t t , t , Ð³ Ð / trece: dar fante r â€" slel r , XVii â€" din r â€" din r - uit t Ð³ , l , t , ;) după s: Felis X â€" buc Ð³ , Ð³ , Ð³ , Vi și trece - mis r , t , Ð³ , â€" mes Xii cors t , Ð³ â€" Â¿zoas - V s - pres - : - - , - - Z vs t , t r , Ð - e pas ; ma Z vov r respos t e trece â€" plus i â€" aceasta este i trec ; ma: dise t fox t parlis r â€"dormisti r â€" feris Ð â€" pagas i !) â€" lochas t , â€" la sol s el , i - perechi i - mușcături r - toles r - infracțiuni r - aduce r - capasi r - aacs t , r , t - credes t - uoles r t - des r - aedes h , r - es l , h t și treci - auris ,t - esis Ð , r - dies t , t - uegnis t , r - locurile r c) livrarea i a) după lichidul noi pluralele substantivelor, p ex : canei â€" consejar cunpagnwn etc ?) dupa : stei XVIII Y) după s: sanres r â€" dies t , t -seres t â€" a ares t o) după c (z): ena[n]c Ð³ pentru enanei lângă enanco r întoarce Asc Ð" p până la ; Pisica â€" Dileguo di e proton interna: nÃ¬ isnar r i- r , r â€" Cf Meyer-L ro bunicule s p â€" naurar r , r â€" peurada t , t â€" V Asc Arh , p â€" frejcourd r â€" V Chron imp Luciu ; Alt Chest ; Ulr Floarea lui V Gloss (a recupera) â€" Pentru Ð" de postonic în e: Meitego în diminutiv Menegel r â€" termene r â€" Cf Zing p iO; Pat ; (termen); ORB trece â€" prin legea t , t ; tot în derivatul portegai Ð³ , t â€" Cfr Chron imp a; Bert-Lazz D p â€" man-nego t , r manega r â€" V Rapii b (manege) pentru liga iV â€" breganega r â€" bacega (bacega) Ð³ â€" perdeda iX , iX â€" V Mon inainte de Ch s : Zing p BINE â€" Ð†Ð›' protonic iniţial rămâne în: segur t Xiii â€" Cfr Lind (sigur): (securitate); Rapii a: iar în prolixitatea regelui â€" X s Mai persistă, deși în formă de-accentuată, primul și de datorie în: deueua trece â€" V Mon ant Ch s â€" ? proton in i: uignir ili uignaro t ; dar altundeva: uegnir â€" trec avar â€" V Lun furnică Ch s â€" nigota r (nec-gutta), t â€" V Ase Arh i p nr În pauză: deslial - V b Â¡ proton asimilat tonicului în: siiiar X s - V Wend Ruz are ani â€" Pentru labializarea e Se datorează următoarei consoane labiale, nolo: romagnir i , iX '! â€" Cf Mon ani Ch - a întrebat Pass, în lateral Ð"Ð˜Ð† Ñ de-mandò Ð³ â€" mâine t â€" V nov t- Ð / r Ã´ trece- ; , acolo ] * pentru protonice începe-l în e: I need '!'! r â€" V Lun inainte de Ch s â€" menagli r â€" : și prefixul de trecere Eu merg() b protonic intern în e: trecere capelan V Griji fcapetanio) allato un căpitan trece â€" martorii G Ð³ V s ay, â€" mescdando t â€" Daţi-i drumul p Luciu - Ðž protonica în: puma t , t V Ug , ; Rap li: Mon ant Ð' - Ð(r)Ð³ â€" cuga t , Ð³ â€" V Nov Ð³ , t â€" nuda-l Ð³ : tot datorită efectului i tonicului: lidi r , Ð³ allato a ioli r â€" V Asc Arci" i p n ; nov tl â€" Ðž primar Ð / secundar în şi cu disimilare de termenul ionic: Seror ir â€" V Mon furnică Ch s â€" remar r , r , r â€" V Bert-Lazz Doc p ; pat (ezitare); Toate n Chest ; cron imp ", ", b, b; Beitr p ; Cel mai bun luciu ; dar rornor t Pentru Ð"Ðµ final în Ð / cunoscut: fanto r canaio t â€" uentro t iL r â€" V Lind (varianta); Oh, salut pct t , pct r pe lângă trecerea podului, iar punctele â€" V s â€" merca-dento â€" V Asc a arde p nango (â€˜ saligno,i trec â€" V Lind (variantă) throne and wrath-no-me t t â€" dino-me r â€" V Ã'hi â€" uuo-me Ð³ â€" ulto t , r , r , r , r , r și trece; ma uite t și trece â€" a luat r , t Xi â€" au durat t au dat r Ol - â€" Pentru conservare Ð / producerea unei terminaţii cunoscute: ferra r , t V Mon furnică Ch s - u -tra V s â€" enea ulva â€" X s â€" uoluntera Ð s V Cel mai bun p (voluntar); noiembrie t' (voluntar), r-, r- â€" amendă r , r â€" V Lun furnică Ch s â€" uera ir â€" t â€" iua-laga r , t â€" ensenbra t e pass â€" cu excepţia t â€" V Lind (qualunca) : Cato V (qualunca) â€" Per Ð" affair noto: ceto r , l - V Nov iO râ€ ̃ t? t', L- â€" ria r t ; ri uar t , r e trece - : - ; nando, auzi și treci - Sto trece â€" V Lun și Ch s â€" vraja t â€" V Pat , (vrajă) Consoane ? â€" Pentru acelasi lucru lj in j (t) noteaza: paie t C â€"- laja r e trece V nov t și trece : Pat tajaua r Cfr Cel mai bun p (laja, scauiala Xii tojo t V Nov r (tiglare); Lind (toja); Separa (toja) â€" unojo pass â€" Cfr Mon furnică Ch s - modelarea - V s la v și Bert-Lazz Doc p - mai V ' a â€" pianola r â€" piasem â€" X s aa Cfr Lun furnică Ch s trece albă : [iol Ð r lo; fiola ani : fias ter ani - permis feminin V nov t' t- și trece scrie la mu cr r t â€" cunsejeri trece, scrie la conseijrri i Cfr Rnz s inoltre de snlioz sai t , sai t Ð r r r ; ma salÃ¬ Xi : Elveþian â€" X s ax nov Ð ' â€" asa irme i i ir anvelopă, hnp s o lungime de t â€" După persoana care este implicată: mcjol (modiÃ lus) V a cfr Riu s ; Asc Arc p â€" i nessi Ð {? , pi, bl, f! ) conservati in: clam r , clam pass - V Lun furnică Ch s â€" cyan r r e trece â€" V Cecch trece bnrrh r t Ð iS V A se Ardi eu p - trecere de perete â€" V Lun furnică Ch s - Treci pe lângă Piane plas r plasma it â€" V Moli, and Ch â€" Pasa la pian a lui Urie - Cfr Separa (în carouri) pian t â€" Cfr Beri Leneş Doc p naștere e Xii V Croo irnp (planzeva, pian); Xov r-, t* (pian) â€" farfurie t , Ð XiX "â€¢ trecere â€" capcana r - Cfr Panf â€" picior r G â€" Cfr Chron imp a (complet) - V Lun furnică Ch s - â€" piu XiX â€" V Mon furnică Ch s pi utilizare h h â€" Cfr Cato r ; Raph d : Salv Un poli Gloss: Bert Leneş Doc p ; Rajna Stef Luciu ; Dedesubt Arc p - Piego th th - pasă Ubisi V s a tp - Cfr Dedesubt Arc p ; Lun și Ch s â€" Fluinesin V â€" Cfr Chron imp : a; " (fiume);Nov t*, t ecc ; Leaf " i; Asc Arc eu p â€" Guturalul surd este redus la exprimat în: algÃºn r â€" V Mon furnică Ch s - Barajul Pasului Irle â€" portrgo-per tega-ma Ð / ÐµÐ´Ð / -ÑµÑˆ aega-lniccga-X s â€" Z â€" V s și Luni furnică Ch s â€" segur e segur la â€" A - gaga pass , rugar â€" V s Lipseste digradarea in: cridar r si cubia r â€" Demiterea intervocalicului : dies â€" V b e l > "" plnÃ(tm)b) , e trece* V- - u(,ida - â€" J fr Ase Arh p n ; Ruz s ; Toh Prov b; t ir Fior di V Gloss (voidarj - - â€" c de lorrnole ce, ei precedat de o consoană Ð / â€¢ prefixul este că "iella Corniola cj se schimbă în ; surd eupnea a r , r â€" comenca, V s â€" si enea l â€" menacai irlo V s * â€" fa-cantio t - Cf Mon furnică Ch s (faca) â€" Ñ Ð¸Ð"-ea Ñ-Ð¸ Ñ â€" cance i - â€" po j"ass â€" braco i* , t (din secundar cj) â€" V nov Ð³* Ð³ ; Lind ; (brazo) etc â€" c al forinolei ce, ci precedat de o vocală se degradează în vocea continuă: disewi r şi j"ass â€" (Ã¬ascua iV â€" plaseua â€" V s â€" Cf Mon ant Ch s O excepţie este: amtÃ´ t , r iO â€" Cf Forst s â€" { , j, ge gi dau z vocal (p), în timp ce în italiană dau g : x) initiale: cura pass â€" Ñ€ÐµÐ"Ð"Ð³ t â€" canbon t e poate trece â€" culio r â€" cuse Ð³ Ð³ -Cfr Buz pag ; Asc Arc p p e â€" cobia r â€" pÃ² pass (ÐžÐ´Ð / â€ ̃ dovada t - zecimală - V - Troviamo : sunet (f Ð ⁄ " sonora), italiano n " Ð Ð°Ð¶ ÐŸÐœÐžÐœÐ† (lat ratio" ii r : W " pas #un V s â€" "fai" t - V Molli, and â€" pcurada V s G - sunetul labial ( ) care trece de obicei în r, ca în aw pass , se păstrează în legătura bj în: ubi ut, abiu-dn, abiÃ¹ pass: precum și în: debo XiX și â€" Reţinerea rului secundar din phi: tora pass, al-l ito a saura pass Avem vocea labială (b) în hiatus în loc de vocea continuă (r) în: rabia (cavea â€" V s â€" cobfa s Cf Ruz s ; iteitr luciu â€" reflexia lui wer (u): (tarde r si trecere â€" Â¡tardai r , r ; (tardar r â€" scara-uaibi t â €" (wrrtdisir r â€" rÃ¬t> Ð³ iO t - Cfr pâine ; Riad l*cur pag (piele); Meyur-L ROM Grainin s p - â€" al nostru se reduce mereu la n! : pro, ÐµÐµ- â€" JV final cado în: wo pa lângă Ð / Ð / Ð / : și Ñ "Ñ‹ Ñ€Ð¸Ð³Ðµ Ñ secondario cado în: co (cum) t "> pa-s el â€" Nazal dentar (Ñ ) dacă palatina"" în Wow tet nir r e pass â€" Ð³Ð / Ð¿Ð¸Ñ-ÑƒÑˆÐ³ sâ€¢ l>* (Tr Mon ani Ch s în latină se păstrează în: pox (potes) Ð†'Ð / io â€" ex t t , t r Vi i"ovp u Ð› urmat de encliticul pionoino găsim: ei-!c | r : altundeva nu se conserva nici cu prnn<>: i enclitic nici cu pronume promis: tu o > ; uni ; nei-fu etc : și la fel și în polisilabele Ð›" Ñµ-> r ; fu nienti t ; răspunzi: cunee-fu s : peròiX : în plus în <> (iros) Ð³ ? â€¢) Ð³ , t Îl înlocuiesc prin analogie cu "lei più rali â€" Cf Asc Arde p , â€" A epentezei: a ?â€¢: furbnwlnienter Ð³ â€" nn-uclaraenter r pentru furlcuelntentre si auebinien ire V Asc Arde p ( â€" (*nrutuia) i, i , â€¢ calaffcr t colegrra r Ð - i â€" substantivele feminine ale latinului iii* au uneori pluralul în e : le part r â€" V Mon furnică ( li s şi Meyer-L ital Granim s , pag După un lichid constatăm dispariţia Ð" tinaie neaccentuată Vezi â€" substantivele masculine ale latinului iiP au pluralul uneori în om zjpar b) Articolul â€" pentru masculin singular forma la alternează cu d tot în compuşi: pentru masculin plural anch , p ; persoana a treia, uit si uilo - nr ss b, - a treia peră : uous-cors-dis (se poate face cu im-z -i pear sing pros ) â€" mise mes â€" N pentru aceasta din urma vci Ð" i ss b, c â€" uene uen trece, (con- - se diluează cu a treia din timpul prezent) lângă uegnì - V' procedeul a explodat â€" V si â€" primul sing : fesi llrO ; primul plural : femo Vezi s la ; si inca cateva â€" Pentru persoana întâi singular prezent indiativ cunoscut: Ww it , r , t Vezi Reg rect, p ; dar sonle r care ar putea fi considerat "oine sont-e' (sum ego) cu f din latină a treia plural V Meyer - L it Gr s , pag uojo și wojj tojo A se vedea ss la T; şi Pentru prima persoană, plural: (iio'Ã¬ìi â€" N s aa â€" uotem pass â€" ucnrm â€" V s â€" uegem â€" Vezi capitolul până la Ð³ e â€" Pentru persoana a doua singular: fu ex pass, lângă ei-lu ai-uoj-uai-da' , etc â€" dis-lu e fu pos â€" V s mai mult, este notabil cane pentru canci N s â€" A doua pers, plural al primei conjugări apare uneori în a în loc de c: speca r : a doua şi a treia conjugarea mereu în e : deue-no'e etc a verbului a fi: sv r La persoana a III-a singular notez unele forme cu dispariţia tinaie neaccentuată, ex: fui â€" par pass ;etc tot cu apocopă: de (debet) i- s Ñƒ Mon ani Ch s Pentru formularea ambiguă, vezi ss , â€" Persoana întâi şi a treia a conjunctivului prezent ies în Ð¸ : nasrha r e trece â€" nas el r (pentru aasch'-el) dam Ð³ i ; şi prin analogie : placa (placeat) t es pfl t â€" A doua persoană esc"' în e : fare r r XViii â€" V Pani s pag XV â€" Primul plural în funcție (Ð" imperativ și egal cu indicativul în:ftfw â€" Xs aa â€" De remarcate sunt următoarele forme ale persoanei a doua plural: uegntri t (veniatis) €" Pani s ; iar ca imperativ: sid t - - â€" Dogue de remarcat sunt formele imperative ale persoanei a II-a plural: dit-dal- s "; iar inolile: anda r , r â€" V Asc Arh i pag n â€"W (tr i-hite) t â€" V Asc Arh i cs pro, condițional se termină în ? persomi in fìlli: daraui t â€" a urani t il â€" [ara ai etc - V Meyer-L iL Gh s p Persoana T este în ave : uoraue â€" pagaraue etc ; dar : au durat V s Persoana a II-a se termina in esi cu dilegu " a vocalei tinaie: sa urea - V s c Pentru Ð" imperfect al indicativului cunoscut: di ' pers, sing : cazul Ð / Ð° eu t V Meyer - L ea Gr Din b plur : Ð"Ñˆ VIII Din ? pers plur: aueuemo i â€" nauam, eram - V s ani SO â€" Pentru Ð" imperfect al conjunctivului de l " şi persoana a III-a avem multe exemple cu dispariţia vocalei tinaie; printre care: cacu s-des-pares-uoles etc Vezi sâ€¢ â€" viitorul păstrează în general vocala conjugării, cu excepţia vignare V s ; persoana de " se termină în Ð / ; demn de remarcat peri) și o persoană de " în ai : rnenaraj t (per menar ajo) V Meyer-L ro Gr s p Persoana de ' " apare întotdeauna în ai vs Pentru infinitiv să spunem că predomină formele de dispariție ale tinaiei Observ două verbe care au schimbat conj iigaţia: ramarne şi legni Ð³ V sâ€¢ ile Mori ani Ch s ('orno auxiliar al pasivului cunoscut pe lângă uegnir şi eser verbul ? â€¢ în: Ã²vi domandò, iH - V Me-yer - i, it Gr s p şi Mon ant Ch s iv particule a) Adverbe â€" Verbe de tempo: Ñ‚Ð ⁄ ' (modul) V Mon furnică Ch s â€" drept la r (extra horam) â€" pe piata r â€" ancÃ t r ; (incoi t , r , t â€" V Asc Arh i p ; Pat , ; Uguc , ; Miiss Beitr Gloss â€" encon locotenent X nu conţin â€" V s b â€" Averbe ale limbii: o' (ubi) l , r , t , r e trece - V Asc Arc eu p n ; Reg rect, p : Pat Â¿te (ci) pÂ¿iss ; gi r - ter trece - V s â€" t , r â€" iualoga V s - id anterior â€" găsiți id - vârste V s â€" între' Ð , t V s - Co trece - V s Verbe de mod: major (inelius) â€" V ss a, - nigÃ şi nigola - V ss şi â€" cusi r , t , â€" corn (quomodo) trece V Lun furnică Ch s allato a cum t â€" slujitorii soartei â€" V p a â€" ensenbra â€" V â€" de negÃ (de recao) r â€" V Wend Ruz s â€" de san in pian (punctul în bianco) V ss , - din san segur (sigur) â€" V ss , - - bi Prepoziţii de trecere â€" V ÐœÐ ⁄ Ð ̧ ani Ch s - alternează cu în trecere â€" "Ð ⁄ â€" V p â€" maimuţă de r , t Ð Ñ r , f r nlra " t â€" e la si ' r , e la si uetjÃ¬Ã¹ r â€" se nienaua Ð³ iO V Mon ani Cap ? pronumele personale ale casei nominale sunt adesea enclitice : p os : leuai-e^ dej-e' etc â€" fwemo-nii etc â€" aurÃ²-e' il Ð³ , Ð²ÐµÑ V s pronumele personal dativ precede imperativul e Ð" infinitiv în funcţie de imperativul prohibitiv: me di' t me dii r â€" no me tor r Pronumele j ersonalc de caz oblic se aşează după perfect: dumauda-me t mms e-Ã¬ne rti â€" liraxemo-xc (ci) Vi â€" dej lo r : e la fel si pronumele reflexiv in: parl'Ã¬-se u r l "" etc eu - i adjectiv |) ; itili legrandose XiX Adesea simplul Â¡Diluto reprezintă Â¡citat din prepozitiile lui o -rio ? ' i sau trece : Felice - V Mon furnică Ch Mariegola din S Fele si Fortunado ? : infractor - V s ani 'irla -S r : masura vinului filatila: dens â€" V s faxina i rG- : harpon â€" V Boeri# Diz vineri s (toxina Ð / t'oxena) g Cantada: congela-l guanciata â€" V s yola {mentir ter la): ir : ironie mincinoasă se plânge (miniar pentru la) r : coaching cu violență (desmentir pentru la) r : acuzare de minciună tristă â€" Vezi s, a L Ð†Ð°ÑˆÑƒÐ³Ñ Ð³ r , i t } r : săgeată din mână Nu v r: mergeți V și l" "aurari inaverare sau innaverah?, a străpunge, a rupe ->X r ifi: pappi â€" V Buerio fVr' r ls : volg" : l | ) i B: TommaaO ' Doerio lOfcedh (Ã¬uu- â€¢ r : rătăcire â€" Cf Nov Gloss (rahiHdanunti XVii : înșelăciune, escrocherie - "Știu TJ (V) Uardia : gardian â€" Vezi s ) garantie: garantie Vezi uert unfa : rușine â€" Vezi s Ultimul iV : William uiger (în pex: pepinieră â€" V s avid r: gol â€" V s c(Z) Cilius IV : Aegidius brad: a se întoarce, a merge Vezi s robia : Joi â€" Vezi și foto: șchiop â€" Vezi articolul a cidium: iulie â€" Vezi s Ð" fupa r : giubba V s furar poruncile de ozZòf) Ð / >Ð / Ð›'Ð" " * chestiune juridică pentru părţile contendente furar indemoni : ideal pentru martorii judecători â€" Vezi ff , și ERRATA CORECTA ng iiicii S citeste Ohi o " și nu * " " augur â€¢ este " :Ñ† " ""Ð¿Ñ Ð´Ð´Ð / Ð / Ð¿ cum inDic Ð†ÐœÐ† Ð¤Ð† Ð†ÐŸÐ¥Ðš , a paf qunJotfgiA A^vnintx" ÐœÐ / Ð / 'Ð / ÑŽÑ‚ vorbire !i toniche " !" MnliJ lon " Consoane ' " i Sufixe sau prefixe * Ð†Ð†Ð- licione dvl Ð¸Ð / Ñˆ â€˜ " Cataramă dd ÑµÐµÐ³Ñ-ÑŽ " ijj Particule " SlSTAKEl <'iXJSSARiò ' , " " j LUCIA ViviAN Noutăți despre Venturina* Cine a fost Olga Brunner Levi? Pentru a răspunde la această întrebare, un tablou în mărime naturală în care Olga Brunner strălucește în toată frumusețea ei poate fi de ajutor, lăsându-ne o imagine a ei - așa cum probabil și-a dorit ea - studiată în ipostază și în fiecare detaliu minim Pe fundalul întunecat iese în evidență imaginea unei femei așezate, cu picioarele lungi încrucișate, deasupra unei mantii căptușite cu blană, deschisă și întinsă pe un fotoliu stilat Poartă o rochie lungă, decoltată, fără mâneci, care pare să fi fost făcută pentru a scoate în evidență gâtul înzăpezit și suplu, umărul și brațul zvelt abandonat languiv de-a lungul cotierei și o rochie croiată elegant, într-o țesătură luminoasă capabilă să creeze jocuri de lumini și umbre pentru a descrie, cu falsă discreție, formele unui corp zvelt și conic Cu mâna Olga ține o coadă de vulpe cenușie pe care o ține pe umărul drept lângă fața ei, parcă pentru a-i mângâia moliciunea Pe degetul inelar al mâinii drepte poartă un inel care se potrivește cu o brățară cu pietre prețioase asemănătoare acvamarinului Pe încheietura brațului stâng ține o brățară de perle cu mai multe spire , poartă cercei autentici și un șirag lung de perle care îi coboară până la piept Coafura include părul închis, a cărui lungime este ușor de ghicit, adunat pentru a încadra fața alungită, evidențiind linia părului ascuțit care i-a plăcut atât de mult lui D'Annunzio, care amintește adesea în scrisorile sale de "fruntea pizzutissima" a "prietenului" Sub frumoasa frunte trufașă ies în evidență doi ochi alun cu sprâncene mari arcuite care contribuie la conferirea privirii o expresie senzuală și voit provocatoare, aproape de parcă ar fi vrut să interogheze pe oricine se apropie să privească tabloul nasul este lung și îngust, gura roșie este mică, dar bine concepută, ușor ruptă într-un zâmbet abia lasat O privire superficială este suficientă pentru a deduce eleganța rafinată și rafinamentul tipice unei femei ieșite din comun Olga Brunner s-a născut la Trieste la decembrie din Isabella Usiglio și Leopoldo Brunner Locul de naștere al Olgăi a fost cel mai probabil cel din Trieste din via XXX Ottobre la numărul , unde tatăl ei a continuat să locuiască și după război și unde a avut loc întâlnirea dintre părintele în vârstă și poetul [Gabriele D'Annunzio], în Decembrie Leopoldo Brunner, "un vechi supus credincios austriac care s-a convertit la italianitate" , era un industriaș evreu care deținea o bancă privată moștenită de la familia sa; înscris la Camera de Comerţ, a devenit interesat de activităţile industriilor locale Din până în a fost președinte al institutului de asigurări de accidente de muncă și mai târziu a devenit președinte al secției Trieste a Federației Industriașilor din Austria Leopoldo și soția sa s-au despărțit când Olga avea șapte ani , iar Isabella s-a recăsătorit la ianuarie În ceea ce privește copilăria Olgăi Brunner, a fost fundamentală contribuția lui Piero Nardi, care a vorbit despre ea în termenii "frumosului dușman al lui Gabriel d'Annunzio" pe măsură ce a crescut într-un mediu pro-austriac De fapt, în familia lui se vorbea doar germană, iar tatăl său "a adus favoriți precum Franz Joseph" După despărțirea părinților ei, Olga a fost încredințată unei guvernante germane și a putut conta pe afecțiunea bunicii, a tatălui și a unchilor ei paterni Conform prevederilor regimului austriac care prevedea opt ani de educație pentru femei, ea a studiat la privat, https://neculaifantanaru com/en/leadership-journal html